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62. SEZONA SLOVENSKE]J FILHARMONIE

SF, L. Svarovsky, dirigent
Komorny koncert

SF, A. Rahbari, dirigent
Rodinny koncert

SF, P. Santa, dirigent

F. Pogady, husle
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Komorny koncert

SF,"J. Judd, dirigent

E. Prochac, violoncelo

www.filharmonia.sk

- -

i

DN
STARE]
HUDBY

DAYS OF EARLY MUSIC

Sturm und Drang v hudbe

Bratislava 8. — 18. jun 2011

= Centrum
starej
Music TI1Z hudby

Streda 8. jun 2011 — 17.45 hod.
Zrkadlova sien Primacialneho palaca

Streda 8. jun 2011 — 19.00 hod.
Zrkadlova sien Primacialneho palaca

Piatok 10. jun 2011 — 19.00 hod.
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

NedeFa 12. jun 2011 — 19.00 hod.
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

Streda 15. jun 2011 — 19.00 hod.
Koncertna sien Klarisky

Stvrtok 16. jan 2011 — 10.00 — 12.00
hod.
HTF VSMU, Zochova ul.

Sobota 18. jun 2011 — 17.45 hod.
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

Sobota 18. jun 2011 — 19.00 hod.
Dvorana HTF VSMU, Zochova ul.

Hlavny usporiadatel
Centrum starej hudby o. z.
www.earlymusic.sk

Spoluusporiadatelia
Musica aeterna o. z.

Art Agency ESKO s. r. 0.
RaRa Musica

Predaj vstupeniek:

Music Forum — predajria hudobnin,
Bratislava, Na visku

(10.00 — 18.00; sobota 9.00 — 13.00).
Rezervécie na tel. €. 02 54430998.

Hummel Music, Bratislava, Klobuénicka 2

(10.00 — 18.00; sobota, nedela 11.00 — 17.00)
Tel. 02 54433888

a hodinu pred zaciatkom podujatia
na mieste jeho konania.

LS

Carl Philipp Emanuel Bach a jeho hudba pre kldavesové néstroje
Predkoncertné stretnutie s Aapom Héakkinenom

Cembalovy recital

Carl Philipp Emanuel Bach - Johann Carl Friedrich Rellstab - Joseph Haydn -
Wilhelm Friedemann Bach - Johann Georg Witthauer - Anton Steinecker (svetova
premiéra)

Aapo Hakkinen ¢embalo

Komorny koncert
Carl Philipp Emanuel Bach - Ludwig van Beethoven - Vojtéch Jirovec
Robert Sebesta klarinet + Petra Matéjova kladivkovy klavir - Jarostaw Thiel violoncelo

Orchestralny koncert

Joseph Martin Kraus - Joseph Haydn - Jifi Antonin Benda - FrantiSek Xaver Dusek
Musica aeterna - Peter Zajiéek umelecky veduci

Aapo Hakkinen dirigent + Peter Gulas ¢embalo

Vel'ké morské bitky v hudbe

Johann Christoph Friedrich Bach - Vojtéch Jirovec + Jan KFtitel Varihal -
Jan Ladislav Dusik

Collegium Marianum - Jana Semeradova flauta, umelecka vedica

Fridrich Velky a jeho hudobny svet
Prednaska a tvoriva dielria
Jana Semeradova

Predkoncertné stretnutie s ucinkujucimi

Zaverec¢ny koncert

Bachovi synovia

Carl Philipp Emanuel Bach - Johann Christian Bach - Johann Christoph
Friedrich Bach

Musica aeterna - Peter Zajicek umelecky veduci

Nicolau de Figueiredo dirigent, cembalo + Jana Semeradova flauta

Zastitu nad Driami starej hudby 2011 prevzal
Milan Ftacnik, primator hlavného mesta SR Bratislava

Dni starej hudby 2011 sa uskuto&iuji vdaka podpore Ministerstva kultry SR
a s prispevkom Hlavného mesta SR Bratislavy

FH BrATISLAVA
grantového programu ARS BRATISLAVENSIS

K realizacii Dni starej hudby 2011 tiez prispeli

Mediéalni partneri ot SME

_F tlnenika i

Ceny vstupeniek: € 10,- 8,-  Zavy pre mladez, déchodcov, ZTP
ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA




Editorial

Vdzeni citatelia, mili priatelia
hudby,

hoci ide o tivod k mdjovému
vydaniu Hudobného Zivota,
dovolim si zacat niecim, ¢o
bude pripominat tak trochu
prvoaprilovy Zart. Predstavte si,
Ze by slovenskym prezidentom
bol hudobny skladatel.
Absurdné? Nie celkom.

S niecim podobnym boli totiZ
konfrontovani nasi delegdti na
medzindrodnom hudobnom
festivale novej hudby ISCM,
ktory sa minuly mesiac konal

v rdmci Hudobného biendle k
v Zdhrebe. Hosti festivalu totiz
vital ich byvaly kolega, skladatel,
v sticasnosti chorvdtsky prezident
Ivo Josipovié. To vsak zdaleka
nebola jedind prekvapujiica crta
tohto skvele zorganizovaného
podujatia. Viac sa o iom méZete dozvediet z reportu Daniela
Mateja. V zahranicnej rubrike ndjdete tieZ stranu aktualit

s najnovsimi informdciami zo sveta hudby i opery a recenziu
na medidlne velmi sledované vystipenie dvoch svetovych
hviezd Anny Netrebko a Eliny Garanca vo viedenskej Stdtnej
opere v novej inscendcii Donizettiho opery Anna Bolena.

Z domdceho hudobného Zivota vycnieva ako udalost
hostovanie renomovaného zahrani¢ného klaviristu Eugena
Indjica, ktory sa po svojom koSickom vystiipeni zastavil

iv Bratislave. Vo Filharménii zahral ndrocny Rachmaninovov
koncert a poskytol interview Hudobnému Zivotu. V hudobnej
verejnosti velmi pozitivne zarezonovali tieZ komorné koncerty
Jubilujicich skladatelov Jevgenija Irsaia a Gyorgya Kurtdga

v Dvorane VSMU a tie? origindlny violoncelovy recitdl Jozefa
Luptdka v ramci cyklu Albrechtina. No a aby to vsetko nebolo
len o nasej sticasnosti, rubrika Histdria prindsa zaujimavy
clanok Ladislava Kacica o jednom z vyznamnych eurdpskych
skladatelov 18. storocia Josephovi Umstattovi, ktorého
Zivotné osudy zaviedli do viacerych slovenskych miest, aby
napokon zavrsil svoju medzindrodnd kariéru na prestiznom
dvore bamberského arcibiskupstva.

Last but not least: hned'na druhej strane ndsho casopisu
ndjdete ako reakciu na pokracujticu polemiku o tvdri novej
slovenskej hudby (a jej pedagogického podhubia) nasu vyzvu
na seriéznu a hibsiu diskusiu na zdvazné témy, ktoré, ako sa
zdd, coraz viac rezonuju v nasom hudobnom Zivote a Ziadajii
si reflexiu i v jeho medidlnom - printovom ndprotivku.

SFKU 2011
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E. Indji¢

Inspirativne Citanie praje
Slavomir JAKUBEK
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Spravodajstvo, koncerty

Slovenska filharménia, Velkonocné koncerty starej hudby, Albrechtina,
Komorné dni J. N. Hummela, Pedagogicka Dvorana, Stredoeurdpsky festival
koncertného umenia - str. 2

Miniprofil
Linda Ballova - str. 6

Historia
Joseph Umstatt a Slovensko L. Kacic - str. 12

Skladba mesiaca
D. Milhaud: Stvorenie sveta P. Kusik- str. 16

Rozhovor
Eugen Indji¢: DéleZitejSie ako sttaze je pre umelca najst ludi,
ktori v neho uveria A. Suba - str. 19

Zahranicie .

Viedensky hold bel cantu P. Unger - str. 22

ISCM World New Music Days na Muzicki biennale Zagreb 2011 D. Matej - str. 23
Aktuality - str. 24

Hudobné divadlo

Pribeh kralovnej T. Ursinyovd - stn. 25

Franjo Hvastija M. MojZiSovd - str. 26

Jubilujtici Jalius Gyermek /. Blaho - str. 26
Velkonocné operné pobludenie P Unger- str. 27
Don Giovanni sa chytil do pasce P. Unger - str: 27

Jazz

Jazz a Eurdpa XVI. - Jazz a totalita: Nasledky Kristalové noci A. Matzner - str. 28
Poznamky diskofila / Iny Komeda G. Bianchi = str. 32

Navraty Coreu s.Burtonom / FrantiSek Karnok / 5P saxofonistu Radovana
Taridku - str. 33

Co pociiva...
Alta Vasova - str. 34

Recenzie - str. 35

Kam/kedy, Informacie - str. 40
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Reagujete

AD HZ 3/2011: Zalostné a kvilivé -
reakcia Borisa Lenka

Vlastne by som vobec nemusel reagovat
na Tvoj prispevok do polemiky o Breine-
rovych postrehoch z kosického koncertu
zdruzenia SOOZVUK. To podstatné je
uverejnené v podakovani Romana Berge-
ra na tej istej strane a v rozhovore Juraja
Hatrika o par stran dalej v marcovom cisle
Hudobného Zivota. Berger piSe o svojej
radosti zo znovuobjavenej kontinuity
hudobnej avantgardy u nas, pozitivne sa
vyjadruije aj o ideach, ktoré st v stanovach
vyssie spomenutého zdruzenia mladych,
Hatrik hovori o Moyzesovej kompozicnej
pedagogike, s pripomienkou ,dnes sa tak
uZ neudi”. Breiner je poslednym Ziakom
Alexandra Moyzesa, spomina na neho
celkom inak. Pamatam sa v3ak velmi dob-
re na to, ¢o hovoril v rokoch 1975 - 1981.
Vtedy tomu nechybala pravé Studentska
recesia. PiSes, Ze si dostal strach z mojej
desivej reakcie na Breinerove bludné reci.
Co iné ako strach viak mézu vyvolat tieto
slova: ,A zakaZdym, ked'by im (t. . skla-
datelom a interpretom sticasnej hudby)
zislo na um, Ze ich hudba ,md ind funk-
ciu, ,vwZaduje pripravené publikum’,
prindsa zloZitejsie posolstvo’, ,predbieha
svoju dobu, ,nie je lacnou zdbavou pod-
kladajicou sa publiku’ a zatvdrili by sa
povysene, sluZbukonajiici anjel strdzny
by im dal facku, aby im pripomenul, Ze
skladatelia st na svete na to, aby bolo

krdsne” (Breiner, HZ 12/2010). Slova
akoby vystrihnuté z marxisticko-leninskej
estetiky. Nemienim si robit vtipy z anjelov,
rozdavanie faciek celkom urcite nie je napl-
fiou ich cinnosti. Kategoricky ale odmietam
robit z mladych skladatelov fackovacich pa-
nékov. Preto som volil tak dramaticky zaver
svojho prispevku. V Breinerovom clanku st
vsak aj iné veci: ,V momentdinej situdcii nie
Je velkd nddej, Ze by sa (adepti kompozicie,
pozn. V. B.) na dalsom stupni vzdelania
dostali do rik niekomu s talentom alebo
aspofi so zdravym rozumom.” Tak toto je,
mily Boris, hruba urazka. Z textu vyplyva, ze
Breiner sa vysmieva uz sedem rokov mrtve-
mu Jurajovi Benesovi, tieto slova sa tykaju aj
miia osobne, pretoZe som katedru viedol az
do janudra tohto roku. Po takychto vyjadre-
niach nemézem zostat ticho, a najma, nebu-
dem Breinera pozyvat na nejaké diskusie do
Skoly. Istti mieru kolegiality by si mal mat aj
Ty, ak si docentom na tej istej Skole. Breiner
odmieta ,0s" druhd viedenska $kola - seria-
lizmus - Darmstadt - konceptuélna hudba,
tym sa vSak sam vyskrtava zo suvislosti,
ktoré v sticasnej hudbe a v sii¢asnom umeni
vSeobecne platia, preto tvrdim, Ze to nie je
jeho doména. ESte raz pripominam mena
skladatelov pasobiacich na Spickovych ame-
rickych univerzitach - Brian Ferneyhough a
Tristan Murail. Pripojit mozno dalSie mena,
aj z vyznamnych eurdpskych skol, Breinero-
vi pravdepodobne celkom nezname.

A napokon, davat ma do stvislosti s ,antise-
mitskym odpadom"” je z Tvojej strany zvrhlost.

prof. Vladimir BOKES

Slovenska filharmonia

Koncertna sieri Dvorana, ktora je v
stcasnosti pravidelnym miestom konania
komornych koncertov Slovenskej filhar-
monie, patrila v utorok 5. 4. dielam dvoch
jubilujucich skladatelov Gyorgya Kurtaga
a Jevgenija IrSaia. Prva polovica koncertu
patrila Gyoérgyovi Kurtagovi. Otvorila ju
skladba fverceky op. 6¢ pre cimbal s6lo
v podani Michala Palka. Podobne ako
cela Kurtagova tvorba raného obdobia
je i tato kompozicia sledom webernovsky
aforistickych, koncentrovanych miniatur.
Zriekajuc sa akychkolvek asociacii na fol-
klérnu tradiciu dava autor vyzniet cimba-
lu ako osobitému zdroju zvuku a vyzaduje
farebne citiaceho interpreta, akym Michal
Palko urcite je. V niektorych castiach by
sa vSak Ziadalo mozno este viac zvukovej
diferenciacie a zjemnenia... V podobnom
duchu sa niesol aj cyklus Na pamiatku
jedného zimného siimraku op. 8 (Sty-
ri fragmenty na poéziu Pdla Gulydsa)
pre sopran, husle a cimbal. Pociatocny
lyrizmus postupne smeruje k coraz dra-
matickejSim poloham, v poslednej Casti
sa objavi i naznak rytmickej hravosti na
bartokovsky spdsob, no ani ten nenaru-
$a celkovu naladu diela, len ju v polohe
kontrastného prvku este viac zvyrazni.
Sopranistka Eva Suskové sa tu predsta-
vila ako technicky vyborne pripravena

a vyrazovo originalna interpretka. Huslis-
ta Milan Pala spolu s Michalom Palkom
jej boli citlivymi komornymi partnermi,
odhadli viak, kedy vyniest svoje party do
popredia. Vrcholom prvej Casti koncertu
bol vyber z Kurtagovho rozsiahleho vo-
kalneho opusu Kafkove fragmenty op.
24 pre sopréan a husle (zaznelo 19 zo 40
fragmentov). Zhudobnené tryvky z listov
a dennikov Franza Kafku nés prenasaju do
podivného myslienkového sveta tohto spi-
sovatela, v ktorom sa odrazu citime sties-
neni jednoduchostou i paradoxmi reality,
smutkom, pocitom osamelosti, irdnie...
Extrémna expresivnost a vypata emocio-
nalita diela kladu na interpreta velmi vyso-
ké naroky, a to je zrejme i jeden z dovodov,
preco sa az po 25 rokoch od svojho vzniku
dockalo slovenskej premiéry. Po skvelom
stvarneni Evy Suskovej a Milana Palu osta-
va dufat, Ze sa na nasich koncertnych pé-
diach udomécni viac; v kazdom pripade by
si zasluzilo i zaznamenanie na CD nosic.

Po prestavke zneli skladby cerstvého Sest-
desiatnika Jevgenija IrSaia. Ako prva to
bola Lacrimosa pre sopran so sprievodom
wvonéeka. Eva Suskova uz v minuloro¢-
nom projekte secret VOICE dokazala, ze
vie presvedcivo interpretovat skladby bez
nastrojového sprievodu. IrSaiova Lacrimo-
sa je na rozdiel od tradi¢ného ,placlivého”

AD + AD # Dialog

Nie, nechcem nostalgicky spomi-
nat na svoje stredoskolské studia
na matematickom gymnaziu na
Novohradskej ulici v Bratislave.
Chce to byt len metafora vyjadru-
juca pochybnost, €i pri aditivnom
hromadeni opakovanych reakcii
na reakcie moze ist o skutocny
dialdg. Sledujuic kauzu odvijajicu
sa od trochu (alebo dost) provo-
kativneho clanku Petra Breinera
dochadzam k nazoru, Ze asi nie.
Stupa len nervozita, hromadia sa
nedorozumenia nad interpreta-
ciou slovnych floskul, podsuvaji
sa nechcené obsahy a, aby sme
zneuzili nazov jednej zaujimavej
Brittenovej opery (bez postran-
nych kontextov), skrutka sa coraz
viac zakruca do osobnych rozme-
rov. Ale nikto zo zic¢astnenych by
isto nepovedal, Ze nemé zaujem

o dialég. Korektny, profesionalny,
seriozny. Uz Platon si bol vedomy
sily a vahy takejto komunikécie,
ked'svoje objavné poznania, ktoré
mohol svetu pokojne prezentovat
sam, odel do podoby co i len
stylizovanych dialgov. A témy su
pritom nadmieru aktualne a vazne:
budicnost a tvar novej hudby, jej
historické vychodiska, vychova

ponatia zadusnych kompozicii i prejavom
vzdoru a hnevu, protestu proti osudové-
mu imperativu, aj ked napokon predsa len
vyustuje do pokornej a zmierlivej modlit-
by. Sélovy hlas vystriedala skladba pre
husle sélo s nazvom Vodever, ktora bola

napisana priamo pre Milana Palu a nedav-
no vysla i na CD spolu s dalSimi IrSaiovy-
mi skladbami. Nézov ako skomolenina
anglického slova whatever (¢okolvek) by
mohol evokovat nieco banélne, ide vSak
o velmi precizne vystavani kompoziciu
hibokého vyrazu vyuZivajicu i menej tra-
dicné zvukové prvky huslovej hry. | tu sa
nepokoj a vzruch napokon meni v predu-
chovnent harméniu v podobe choralovej

mladych skladatelov, profil nasej
alma mater, hierarchia hodnot - a
nielen tych umeleckych, ale i etic-
kych. Trochu sa pritom i cudujem

a pripada mi to, ako ked'sa doma
Skriepia rodicia nad vychovou
svojich deti, pricom tieto len nemo
sleduju vsetko s nezii¢astnenym
pohladom. Tak nejako vidim mladu
skladatelska generaciu, o ktoru sa
vlastne vedie spor a ktora znamky
zaujmu velmi nejavi. Ze by jej to
nestélo ani za rozsirené zrenicky?
Alebo je to vSetko uz mimo nej?

V ostatnej reakcii pan Bokes vylucu-
je debaty s oponentmi typu Breine-
ra na akademickej pode. Nechcem
nijakym spésobom hodnotit ani
spochybriovat dovody takéhoto
rozhodnutia. Chcel by som len
ponuknut inu alternativu. Ukon-
¢ime, pani, suboje v rubrike AD

a posunime debatu trochu hlbsie do
Gtrob (tych strankovych, ale hlavne
obsahovych) Hudobného Zivota.
Mozno by to mohla byt platforma
pre vymenu nazorov. Vecnu o veci,
fundovant o fundamentoch, priamu
o etike i perspektivnu o budtcnosti.

Slavomir JAKUBEK

melddie, ktora stipa smerom nahor, do
vysin. Koncert uzavrela premiéra skladby
A Signal Drum pre sopran, husle, cimbal,
6 tibetskych zvoncekov, barmsky gong
aklavir, v ktorej sa ako interpret predstavil
i samotny autor. Basen Langstona Hughe-

J. IrSai [foto: ). Uhlikové]

sa opat hovori o poslednych skutocnos-
tiach, o smrti, nie vSak o beznadeji - vy-
zyva k bdelosti a pripravenosti. Interpreti
presvedcivo vystihli gradacné odstuprio-
vanie skladby a poradili si i s pomerne
zlozZitym rytmickym clenenim kompozicie.
Dlhy potlesk slusne zapInenej Dvorany bol
rozhodne opravneny.

Juraj BUBNAS

| hudohnj zivot




Koncertnd sezéna Slovenskej fil-
harmanie speje pomaly do svojho finale.
Dalsim krokom k nemu bolo poduijatie
zaradené do cyklu C s podtitulom ,popu-
larny". Vzhladom na program, ktory kon-
cert ponukal, a s ohladom na rdznoro-
dost navstevnickej obce filharmonickych
koncertov, by som vSak o adekvatnosti
takéhoto pomenovania vazne zapochy-
boval. Protagonistami podujatia, ktoré
sa konalo 7. 4., boli Janackova filhar-
ménia z Ostravy, dirigent Theodore
Kuchar a klavirista Sergej Babayan. Na
programe boli Brahmsov Koncert pre
klavir a orchester & 2 B dur, Pamdtnik
Lidiciam od Bohuslava Martinii a Sosta-
kovic¢ova Symfdnia ¢. 6 h mol.

Brahmsov 2. klavirny koncert je Styrid-
satpatmindtovym symfonickym rozho-
vorom orchestra a s6lového nastroja.
Babayan velmi spravne pochopil Spe-
cificki koncertantnost diela organicky
zaclenent do symfonicky traktovaného
hudobného toku. Jeho klavir bol spevny,
dynamicky, vybusny a farebne bohaty.
Brahmsa cital ako romantika bytostne
spatého s velkym odkazom Kklasiciz-
mu. Ani orchester, ani sélista neuviazli
v priliSnom sentimentalnom rozjimani,
ale hladali vyvazenost, proporcionalitu

a spontannost dialdgu. Neviem, odkial

pochadza citat, Ze v tomto pripade ide o
+symfonické dielo so sprievodom klavi-

Tyzden po jeho uvedeni v KoSiciach
mala aj Bratislava prilezitost vypocut si tech-
nicky mimoriadne tazky Koncert pre klavir
a orchester ¢ 3 d mol op. 30 od Sergeja
Rachmaninova v podani Spickového kla-
virneho umelca Eugena Indjica. Koncerty
Slovenskej filharménie 14. a 15. 4., ktorych
magnetom bolo spominané dielo a solista,
viak boli atraktivne aj z hladiska celkovej
dramaturgie. Orchester pod taktovkou u nas
pomerne castého hosta, renomovaného
dirigenta Petra Altrichtera, na nich uviedol
okrem Rachmaninova aj opusy Leosa Janac-
ka a Roberta Schumanna, posobivé diela,
kladuce na orchestraine teleso nemalé naro-
ky, predovsetkym v otazke disciplinovanosti
akoncentracie jednotlivych hracov.
Obavecery (hodnoteny je prvy z nich) dostoj-
ne otvorila orchestralna balada Leo$a Janacka
Sumarovo dité na namet basne Svatopluka
Cecha. Toto programové dielo o mysterioznej
smrti dietata mitveho muzikanta nesie znaky
zrelého autorského rukopisu. Kompozicia
zaroven prinasa pre orchester isté nastrahy,
obzvlast ked figuruje na programe koncertu
hned'v tivode ako skladba na ,zahriatie”. Na
jednej strane treba ocenit zasvateny pristup
dirigenta, uznavaného odbornika na cesku
hudbu, na druhej nemozno nespomentit
nepresnosti  Specifickych  janackovskych
SCasoviek”, aj ked'v tolerovatelnej miere. Po-
chvalu si zaslzi sélovy huslovy part v podani
koncertného majstra.

V programe nasledoval s napatim ocakava-
ny Rachmaninovov Treti klavirny koncert,
o ¢om svedcila aj pocetna pritomnost kla-

ra”, no z pohladu zvukovosti i spevnosti
kantilén bol Babayan pri kazdom dotyku
s klaviatirou dominantny a presadil sa
i vo vybusnych, dramatickych polohéach.
Zaiste mu k tomu dopomohla i technic-
ka bravira, pomocou ktorej s lahkostou

T. Kuchar [foto: archiv]

zvladal vsetky technické tskalia kompo-
zicie @ mohol sa sustredit na podstatu
tohto vynimocného opusu. Aj dirigen-

virnych znalcov v publiku. Eugen Indji¢ je
nepochybne majstrom klavirneho umenia
par excellence a na Slovensku je velmi
oblubenym a pravidelnym hostom ¢i uz
beznych koncertnych, alebo festivalovych
podii. Jeho hra sa vyznacuje bravirnou
lahkostou a prenikavym intelektom, co
sme mohli vnimat aj v interpretacii tech-
nicky extrémne narocného, vyse Styridsat-
mindtového diela. Za zmienku isto stoji,
Ze umelcovo podanie sa moze odvolavat
na velkd romantickd klaviristicki tradi-
ciu, ved' Indji¢ bol Ziakom a priatelom le-
gendarneho Artura Rubinsteina. Napriek
tomu, alebo prave preto, vsak nemozno
vyjadrit bezvyhradnti spokojnost nad jeho
vykonom. Jednak pre akusi nervozitu ¢i ne-
pokoj, ktory vnasal do lyrickych, vyrazovo
pokojnych pldch, z coho plynuli potom
i rytmické kolizie klavira voci orchestru.
Podstatnejsie vsak je, Ze v zvukovom po-
mere voci orchestru klavirny part miestami
zanikal v neurcitej spleti virtuéznych pasa-
Zi, v ktorych absentovala melodicka hierar-
chia a dominancia taziskovych linii. Pricinu
pritom nemozno celkom isto hladat len v
limitovanej akustike historickej budovy
SND. Na druhej strane, Rachmaninovov
koncert patri k tomu najnarocnejsiemu, o
bolo pre kralovsky klavesovy nastroj kedy
napisané, a spomenuté vyhrady nemaji
v celkovom hodnoteni dominantni vahu.
Napokon, v kontexte s Rachmaninovovym
romanticky libivym a efektnym prejavom
vyvolal koncert okamziti nadSent reakciu
publika v podobe standing ovation, ¢o
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tove gesta boli jasné, zretelné a cCitatelné
a nachadzali svojho adresata v dobre
pripravenom orchestri.

Druhé cast koncertu patrila hudbe 20.
storoCia. Pamdtnik Lidiciam od Bo-
huslava Martinti sa v dramaturgii nasich
symfonickych koncertov ne-
objavuje casto. Toto hudobné
memento sa vyhyba prvoplano-
vému patosu ¢i akejkolvek aka-
demickej monumentalite. Je to
skor zvnatorneny spev - skla-
datelovo hlboké zamyslenie sa
nad ludskym utrpenim a tra-
gédiou, ktora sa nikdy nemala
stat. Dielo pisal skladatel sice
vo Francuzsku, no jeho hudba
je svojou podstatou ceska,
hiboko zakorenena v tradicii i
duchovnom dedicstve ceského
naroda. Interpretéacia sa niesla
v znameni apelativnej pre-
svedcivosti, pravdivosti a du-
chovnej spoluticasti a celkom
zakonite takto zarezonovala i u
posluchacov.

Do celkom iného sveta nas
potom zaviedla Sostakovicova
Symfonia ¢. 6. Uz Gvodnym
Largom a nasledne pokracuju-
cim Allegrom a Prestom demonstrovala
zavratne Siroky duchovny diapazon skla-
datelovej hudby. Largo je obrazom Boz-

solista vdacne odmenil dvomi pridavkami
Chopinovych Mazuriek.

Po prestavke dostal hlavny priestor Petr
Altrichter, byvaly séfdirigent Kralovskej
liverpoolskej filharmonie ¢ Filharmonie
Brno, Uspesny propagator ceskej hudby vo
svete, ale i nanajvy$ kompetentny interpret
moderny aj romantizmu. Patril mu hlavny

P. Altrichter [foto: archiv]

symfonicky opus vecera: Symfonia ¢. 4 d mol
op. 120 Roberta Schumanna. O nieco prazd-
nejsia sala (ako to uz u nas v druhej polovici
koncertov nezriedka byva) sa ponorila do ry-
dzo romantickej hudby, o ktorej by sa mohli
viest polemiky, ¢i ju povaZovat skutocne za
Stvrtd alebo prvii symféniu - okrem histo-
rickych faktov pontika zopar argumentov
aj samotny hudobny jazyk skladby, nestici
znaky ranejieho skladatelovho Stylu napriek

ského vnuknutia, velkou meditaciou,
ktoru je tazké akokolvek verbalne timo-
Cit. Pre dobovych ideolégov a cenzorov
znamenala tvrdy oriesok, preto ani nie
je prekvapujuce, Ze sa k tejto Sokujticej
hudobnej spovedi nedokazali vyjadrit
a jednoducho ju odmietli ako prejav
zapadného formalizmu. ESte frapant-
nejSie museli zapdsobit nasledujice
Allegro a Presto, kde autor ,okorenil”
svoje hudobné obrazy prekvapujlci-
mi grotesknymi zvratmi, Stylizovanou
trividlnostou, parafrazami a odkazmi
na hudobnt histériu. Blizkost estetiky
Gustava Mahlera tu netreba ani zvlast
zdoraziiovat. Je to hudba napisana
za ostnatym drdtom, nie sice niekde
na ,stostrovi Gulag”, ale v dusnej, to-
talitou formovanej spolocnosti, ktorej
Sostakovi¢ nastavoval groteskné zr-
kadlo. Otvorené a pravdivé pretimoce-
nie Sostakovi¢ovho diela bolo preto vo
Vychodom bloku dihti dobu tabu. Cestu
k nemu otvorili az velké spolocenské
premeny. Janackova filharménia spolu
s dirigentom Theodorom Kucharom
manifestovali toto novodobé zhodnote-
nie Sostakovicovho odkazu na vysokej
Urovni - s interpretacnym majstrov-
stvom a filozofickou hibkou. Neostava
len vyslovit absolutérium.

Igor BERGER

tomu, Ze autor dielo s odstupom desiatich
rokov vyrazne prepracoval a zaradil ho az
na koniec svojho symfonického radu. V tejto
verzii sa skladba napokon aj najcastejsie uva-
dza. Treba povedat, Ze Schumann orchestru
Slovenskej filharmonie pod vedenim Petra
Altrichtera skutocne svedcal. Tridsatmintito-
ve dielo (plyntice attacca) zaznelo v presved-

¢ivom architektonickom obliku s patricnym
majestatom zaverecnej gradacie. Miestami
az preexponovanym dirigentskym gestom
dokazal Petr Altrichter strhnit orchester na
svoju stranu a vyburcovat ho k energickému
vykonu. Celkovo mozno o koncerte povedat,
Ze saistotne zaradfi k tym lepsim filharmonic-
kym podujatiam aktualnej sezony.

Pavol SUSKA
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Posledna nedela filharmonickej
sezony pred Velkou nocou patri uz
priam tradi¢ne na koncertnych pédi-
ach casto uvadzanému dielu Josepha
Haydna Sedem poslednych slov nasho
Spasitela na krizi. Kompozicia vznik-
la na objednavku katedraly v Cadize
pravdepodobne na prelome rokov
1786/1787. Umysel hudobne reflek-
tovat sedem poslednych slov ukriZova-
ného Krista sa spajal so snahou ume-
lecky pozdvihnit a zdéraznit hibku i
dostojnost velkonocnych bohosluzieb
v miestnom kostole, kde sa kazdoro¢ne
zvykli v tomto obdobi uvadzat oratoria.
S hotovou kompoziciou, pozostava-

jucou zo siedmich casti, oznacenych
pojmom sonata a doplnenych tvodnou
Introduzione a zavere¢nym Il terre-
moto (Zemetrasenie) oslovil Joseph
Haydn svojho nakladatela v Londyne
az o dva roky neskor. Dielo existuje vo
viacerych verziach a v takejto premen-
livosti sa objavuje i vo filharmonickych
koncertoch v jednotlivych sezénach.

Posluchaésky putavejsieho vokalno-
-in§trumentalneho Satu sa tentoraz
dramaturgia vzdala a do ddstojného
duchovného prostredia Domu sv.
Martina 17. 4. (v predchadzajici
vecer zaznel identicky program v
petrzalskom Kostole sv. Rodiny) pri-

pravila jeho podobu inStrumentalnu.
Interpretacie sa zhostil Slovensky ko-
morny orchester Bohdana Warchala
s umeleckym vedicim Ewaldom Da-
nelom. Od presvedcivosti vyrazného
Uvodu azZ po burlivé zaverecné I/ ter-
remoto potvrdili jednotlivé Casti cyklu
ocakavanie, Ze pojde o repertoarovi
zéleZitost ,Warchalovcov”. Dlhoroéné
znalost akejkolvek kompozicie inter-
centraciu na jej detaily a nuansy, ¢o sa
ukazalo aj v tomto pripade. Adekvatne
frazovanie, vynasanie jednotlivych
tém, Gc¢inna hra s kontrastmi ¢i akcent-
mi — to vSetko akusticky umocnené

klenbami bratislavskej gotickej kated-
raly vyznelo hodnoverne. TakZe ani
mierne zakolisanie v sihre v Sonate
VIl celkovy dojem zasadne nenarusilo.
Predvelkonocnti atmosféru v nepo-
slednom rade dotvarala aj interpreta-
cia onych poslednych slov Spasitela
medzi jednotlivymi ¢astami v podani
Jozefa Simonoviéa. Skoda len absencie
dychovych nastrojov, predpisanych pre
originalnu orchestralnu verziu diela.
Takto sme poculi vlastne len komornu
verziu pre slacikové kvarteto rozpisant
pre slacikovy orchester...

Eva PLANKOVA

Velkonocné koncerty starej hudby

Spojenie Haydnovej verzie Siedmich
slov ndsho Spasitela Hob. lll: 5056 pre
slacikové kvarteto a Boccheriniho Stabat
mater G. 532 nemozno oznacit inak ako
fenomenalnym dramaturgickym riskom,
ktory by si pre sposob, akym pocas kon-
certu suboru Musica aeterna v trnavskej
Galérii Jana Koniarka (16. 4.) zapdsobil,
zasluzil realizaciu na CD. Umelecky ve-
duci Peter Zajicek skombinoval tieto dve
zname velkonocné diela tak, ze Haydnove
instrumentalne kontemplacie nad slovami
Krista (kvartetové obsadenie bolo rozsi-
rené o violone) vyznamovo
i hudobne pésobivo dopifialo
Boccheriniho  zhudobnenie
hymnu Jacoponeho da Todi
pre sopran a slaciky. (Napri-
klad po Haydnovej 2. sonate
- Grave e cantabile na Amen
dico tibi: Hodie mecum eris
in paradiso/Veru hovorim
ti: Dnes budes so mnou
v raji nasledovalo Allegretto
Boccheriniho  Pro peccatis
suae gentis/Pre hriech ludu
bezbozného.) Ako sdlistka
sa na koncerte s Aeternou
predstavila sopranistka
Aneta Mihélyova. Jej kulti-
vovany a prirodzeny prejav
spolu s tmavsie zafarbenym
hlasom prispeli ~ vyraznou
mierou k sugestivnemu vy-
zneniu diela a boli pre mna
prijemnym prekvapenim, pretoZe kvalitni
spevaci predstavuju spolu s nedostatkom
hracov na dychovych nastrojoch dva naj-
palcivejsie problémy slovenskej scény sta-
rej hudby. Uznanie si zasluzia tiez vykony
inStrumentalistov. Na koncerty Aeterny
chodim v podstate pravidelne a nastudo-
vanie Haydna a Boccheriniho bolo urcite
najsilnejsim zazitkom z poslednej doby.
Napriek akusticky nie celkom idealnemu
priestoru zaujalo komorné zoskupenie
(Gabriel Szathmary - husle, Jan Gréner
- viola, Michaela Cibova - violonéelo, Jan
Prievoznik - violone) plnym sytym zvu-
kom, spolahlivou intonéciou, preciznou ar-
tikulaciou i frazovanim a premyslene déav-

kovanou expresiou v zmysle afektu hudby,
ktora vSak dokézala posobit mimoriadne
bezprostredne.

Sabor Solamente naturali (um. vedu-
ci Milo§ Valent) si na svoj velkonocny
program z diel Johanna Sebastiana Ba-
cha a jeho predchodcov pod hlavickou
Slovenskej filharménie (19. 4.) pozvalo
nemecké kvarteto Vocalensemble Poly-
harmonique. Na tvod zaznel symbolicky
Bachov choral Mitten wir im Leben sind na
Lutherov text parafrazujuci zname Media
vita in morte sumus. Hlasy vokalistov sa

v kratkej skladbe chvilu hladali, kym do-
siahli optimalnu zvukovii vyvazenost a la-
denie. Sucasne vsak treba dodat, Ze sélové
obsadenie hlasov a ,Stidiova” akustika
Dvorany VSMU kladli na spevakov znaéné
naroky, s ktorymi sa im napokon podarilo
Uspesne vyrovnat. Nepoznam slovenské
vokalne kvarteto, schopné naStudovat
ansamblové party Bachovej hudby v po-
rovnatelnej kvalite (vyrazovo, technicky,
o Stylovej stranke nehovoriac) ako tito
nemecki hudobnici pdsobiaci v prestiz-
nych zborovych telesach Specializovanych
na historicky poucent interpretaciu starej
hudby. Utinkovanie v sélovjch partoch
viak ukazalo rozdiely medzi spevakmi.

Najpresvedcivejsie vykony po technickej
i vyrazovej stranke podali jednoznacne
tenorista Stephan Gahler a basista Ste-
fan DrexImeier, sopranistka Inge Clerix
pdsobila ako sélistka menej disponovane.
Prekvapenim boli technicky i intonacne
nevyrovnané vykony umeleckého veduce-
ho sdboru, altistu Alexandra Schneidera,
ktory sa na Slovensku predstavil uz viac-
krét. Toto konstatovanie sa viak rozhodne
nevztahuje na interpretaciu kantaty pre
alt Ach, dass ich Wassers g ’nug hdtte od
Johanna Christopha Bacha (1642-1703).

Zo zhudobnenia vyberu zo Zalmu 38
a Ndreku Jeremidsa, pIného rétorickych
obrazov, vytvoril aj vdaka koncentrované-
mu vykonu hudobnikov pésobivé lamento
a jednoznacne jeden z najsilnejsich okami-
hov vecera. Dramaturgickym obohatenim
koncertu bola kantata Johanna Ludwiga
Bacha (1677-1731) Die mit Trinen saén
(Zalm 126: Ti, ktori v slzach seju...) na
3. nedelu po Velkej noci a choralova fan-
tazia Heinricha Bacha (1615-1692) Er-
barm dich mein, o Herre Gott pre organ
v interpretacii Somu Dinyésa. Taziskom
i vyvrcholenim koncertu sa vsak stali dve
diela Johanna Sebastiana Bacha. Ozdo-
bou kantaty Himmelskonig sei willkom-

men BWV 182 boli flautové séla Martiny
Bernaskovej. Nesmierne muzikalne a bez
akychkolvek intonacnych zavéahani jej flau-
ta makkym a zamatovym zvukom hudbu
preziarila prijemnym ludskym teplom.
Na zaver zaznelo rané dramatické dielo
mladého Bacha Christ lag in Todesbanden
BWV 4. Nastudovanie diela, zalozeného
na choralovych variaciach, bolo rovnako
virtuézne ako vyrazovo silné, linie kon-
trapunktickych hlasov zretelné a Lutherov
choral neustale pritomny. Jedine tchvatné
ostinato Den Tod niemand zwingen kunnt
pre sopran a alt s vyraznym poltonovym
motivom na slovo ,smrt” by volnejsim po-
danim ziskalo este vacsiu mysteriéznost.
Kazdopadne sa v pripade oboch koncer-
tov starej hudby opat raz potvrdilo, Ze tato
scéna dokaze na slovenské pddia priniest
z dramaturgického i umeleckého hladiska
najzaujimavejsie okamihy.

Kedze islo o posledny koncert ,Cyklu starej
hudby” v Slovenskej filharménii, neod-
pustim si bilancujucu poznamku na zéver.
Ked',bola odiden&” Musica aeterna z tejto
institdcie, jednym z argumentov bolo, Ze sa
uvolhi priestor pre vacSiu dramaturgickd
diverzitu v ramci tohto cyklu. Pravda je
vsak taka, Ze v aktualnej sezone sa Cyklus
starej hudby scvrkol na Styri koncerty, kto-
ré z troch Stvrtin pokryli subory Solamente
naturali a Musica aeterna. Pre porovnanie
dodavam, ze Slovensky komorny orches-
ter disponuje za rovnaky Cas Sestnastimi
koncertmi. Vlastne ani nerozumiem, preco
su $tyri podujatia starej hudby nazyvané
cyklom a nie mimoriadnymi koncertmi.
0 tom, Ze o start hudbu zaujem je, svedci
plny Palffyho palac, kde Aeterna svoje pod-
ujatia realizuje, rovnako ako velmi dobre
navstivené koncerty Solamente. Summa
summarum: filharménia prisla o pritazlivy
dramaturgicky segment, stibory starej hud-
by o priestor na pokojnti umelecku pracu.
Ministerstvo tak ¢i tak (a treba dodat, Ze
chvalabohu) dotuje projekty stborov starej
hudby prostrednictvom grantov. Natiska
sa otazka, kto vlastne ziskal. Posluchaci ani
hudobnici rozhodne nie.

Andrej SUBA

| hudobng zivat




Albrechtina

MnoZstvo priaznivcov violoncelis-
tu Jozefa Luptaka smerovalo 15. 5. do
Pélffyho palaca na Zamockej ulici pod
Bratislavskym hradom. Luptdk, znamy
experimentator, opat vybocil z bezného
klisé a v ramci cyklu Albrechtina pontkol
koncertny program zostaveny vyluéne zo
skladieb pre sélovy nastroj od autorov 20.
storocia.

Koncertna siei bola timene osvetle-
né, nechybali sviecky, vo vzduchu visel
prislub nevSedného hudobného zézitku.
Prvym bola skvela kredcia
Improvizécie Alfreda Schnitt-
keho z roku 1993. Interpret sa
v tejto narocnej skladbe musi
vyrovnat s velmi obtiaznymi
zvukovymi i technicko-vyra-
zovymi poZiadavkami autora
vratane chromatickych oktay,
roznych trilkov, disonancif
zvyraznenych prazdnymi stru-
nami atd. Interesantna skladba
navySe odznela v slovenskej
premiére. Umelecky spriazne-
nou skladatelskou osobnostou
je pre Luptaka Vladimir Go-
déar. Jeho Passacagliu pred-
stavil violoncelista tentoraz vo
vlastnej transkripcii. Godar
otvara svoje dielo v hlbokych
registroch, akordickymi tahmi
a disonanciami, ktoré vyustia
do témy passacaglie a la Co-
relli alebo Pachelbel. Melodicky citlivo vy-
$perkovana fantazia posobila presvedcivo
a suverénne. Luptak ako verny interpret
Godarovej tvorby sa citil ako ryba vo vode
a hral tak sugestivne, az si ¢lovek ani neu-
vedomil, Ze vnima moderné dielo 20. sto-
roCia. Po nasledujticej premiére Ukrajinca
Valentina Silvestrova (1937), ktorého
dielo Chvile ticha a smutku naslo v Lup-
takovom violoncele intimne a poetické
médium, prisiel na rad druhy slovensky
skladatel vecera, Jozef Sixta. Rapsodic-
ky vzrusené pizzicata, priam evokujlice
zvuk basovej gitary, uviedli jeho skladbu
Recitativ. Hudobny tok vzapiti vkizol
do vyraznejsich rytmickych poloh, kde
Sixta velmi origindlne nardba s tema-

Komorné dni J.

Festival nestci vo svojom nazve
meno slavneho bratislavského rodaka,
skladatela i klaviristu Johanna Nepomuka
Hummela vsttpil do svojej druhej polovi-
ce. V prvej pontkol prehliadku talentov
Hudobnej a taneénej fakulty VSMU
v Bratislave, v ktorej nasli svoje miesto
okrem Hummela i tohtoro¢ni jubilanti
Cikker a Liszt, a recital mladého polské-
ho klavirneho virtuéza Mariana Sobulu,
ktory sa predstavil v Malej koncertnej sale
HTF VSMU s naroénym programom Lisz-
tovych Etudes d'exécution transcendante.
Dal3i koncert festivalu sa uskutoéni 23. 5.

tickym materidlom plnym dvojhmatov
a rytmickych floskil. Po 51 pizzicato-
vych taktoch nasleduje usek arco, a po
nom zaznie 23 zaverecnych taktov, opat
intimne vypovedanych na pianissimovej
ploche az k zavere¢nému ténu ,C", ktory
je najhlbsim ténom, prazdnou strunou
nastroja. Brilantny intelekt Jozefa Sixtu
tu vytvoril skutocne nevSedné, skvostné
inStrumentalne dielko. Pre mna osobne
to bolo najlepsie cislo koncertu. V progra-
me nasledoval prominentny Gruzinec

-

Gija Kanceli a jeho skladba Po placi... ,
dedikovana Mstislavovi Rostropovicovi.
Na pédiu sa odvijal monolég violoncela
na prazdnych strunach s akordmi pinymi
disonancie, ktoré smerovali do umelych
flazoletov, obtiaZne sa ozyvajucich v niz-
kych palcovych polohach. Melancholicka
nalada skladby posluchacov tplne opan-
tala a mrazivy vrchol dosiahla, ked' sa
pocas tohto ,placu” violonéela ozval spev
inStrumentalistu.

Po prestavke zahral Luptak opat v sloven-
skej premiére 10 preliidii z pera tatarskej
autorky Sofie Gubajduliny. Jednotlivé casti
mali nazvy, ktoré vystihovali obsahovy
rozmer kratkych ttvarov. Viaceré by mohli
existovat aj jednotlivo, povedzme ako

N. Hummela

v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca
a bude patrit skvelému siiboru Solamen-
te naturali. Pod vedenim Milosa Valenta
zahr4 origindlne Hummelove transkripcie
Beethovenovych symfonii ¢ 6, Pastordl-
nej* a ¢ 5,0sudovej” . Spoluti¢inkovat
bude popredny americky klavirista, ve-
dici Katedry interpretacie starej hudby
na Bostonskej univerzite a autor dosial
najobsaznejsej hummelovskej monografie
Johann Nepomuk Hummel: A Musician’s
Life and World z roku 2007, Mark Kroll.
Finale festivalu sa odohra 9. 6. v Mozarto-
vej sieni Rakuskeho velvyslanectva. Inter-

vhodny pridavok. V 6. prelidiu nazvanom
flagioletti” priznala autorka zmysel pre
humor aj invenciu pri vyuzivani roznych
technik hry na nastroj. Aluzia na korsako-
vovsky Let ¢meliaka pobavila. Do Uplnej
tmy sa sala ponorila pri zdverecnom Cisle
programu, skladbe Thrinos anglického
autora Johna Tavenera. Intonacne velmi
haklivé dielo, pohybujtice sa v spodnych
registroch nastroja, vyznelo v podani inter-
preta nesmierne sugestivne a presvedcivo,
predchnuté hlbokym ponorom do jeho

vertikélnych duchovnych rozmerov. Na
nadseny zaverecny aplauz publika zareago-
val sélista este dvomi kratkymi hudobnymi
skicami z vlastnej dielne. V nich pocas ar-
peggii ako kontrapunkt opét zaznel celistov
zvucny a intonacne presvedcivy hlas.
Svojim vykonom Luptak znovu jednoznac-
ne potvrdil dominantné postavenie na slo-
venskej violoncelovej scéne a my, hudob-
na verejnost, mu musime byt len vdacni
za neutichajicu energiu a elan, s akymi
kreuje originalne dramaturgické podoby
svojich vystupeni. NemdzZem tieZ zaverom
nespomentt skvely text bulletinu. Napo-
kon, pisal ho Vladimir Godar...

Juraj ALEXANDER

pretom bude sdbor Pressburger Hummel
Ensemble, ktory vznikol na pdde festivalu
v roku 2007 a jeho ¢lenmi st popredni re-
prezentanti mladej generécie slovenskych
hudobnikov. Okrem diel J. N. Hummela
a Gustava Mahlera (pri prilezitosti 100.
vyrocia umrtia skladatela) uvedii v novo-
dobej slovenskej premiére i Lisztovu tran-
skripciu jeho vlastného klavirneho diela
Obermannovo tidolie a Saint-Saénsovo
spracovanie Lisztovej symfonickej béasne
Orpheus pre klavirne trio.

(red.)
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Slovensky dirigent Juraj Val-
€uha debutoval koncom aprila
vo Walt Disney Concert Hall,
kde sa s Uspechom predstavil

s0 svetozndmou Losangeleskou
filharméniou v programe zosta-
venom z diel P. I. Cajkovského

a Johannesa Brahmsa. Popri
Cajkovského 1. symfonii uvie-
dol spolu so sélistom Yefimom
Bronfmanom 2. klavirny koncert
Johannesa Brahmsa. Valcuha,
ktory je v sucasnosti $éfdirigen-
tom popredného eurépskeho
orchestra RAI Torino, sa predsta-
vi dalej v diioch 21. az 24. 5. na
troch koncertoch v Rime s legen-
darnym Orchestra dell'Accade-
mia Nazionale di Santa Cecilia.
Na programe su diela Richarda
Straussa Don Juan, Burleska,
Suita z Gavaliera s ruZou a tiez
Symfonické variacie Césara
Francka. Sélistom v Straussovej
Burleske pre klavir a orchester
bude popredny nemecky klaviris-
ta Alexander Lonquich.

J. Val¢uha [foto: archiv]

Slovensky operny dramaturg
amuzikoldg Vladimir Zvara
posobi v stcasnosti ako hostujtici
dramaturg na renomovanej diva-
delnej scéne Opery v Ziirichu.

V time so svetoznamym rezisérom
Petrom Konwitschnym pripravuje
novu inscenaciu Janackovho
diela Z mitveho domu. Zvara
spolupracoval s nemeckym
reZisérom uz v Bratislave na

jeho dvoch remakoch: inscenacii
Cajkovského Eugena Onegina

a Pucciniho Madama Butterfly.
Scénografom a kostymovym
vytvarnikom ziiri$skej produkcie
Z mrtveho domu je vytvarnik
bratislavského Onegina Johannes
Leiacker. Za dirigentskym pultom
bude stat Ingo Metzmacher, ktory
ma na svojom konte uz viacero
spolocnych produkcii s Petrom
Konwitschnym. V postave Gor-
jancikova sa predstavi slovensky
barytonista, s6lista Opery SND
Pavol Remenar.

(red.)



Nedavno si sa vratila zo sutaze ,Ferruccio
Tagliavini” v rakiskom Deutschlandsbergu.
Nakolko sui pre teba stitaze déleZité?

Bavi ma na ne chodit, asi som sutaZivy typ.
(Smiech.) A je to dolezité, pretoze moZu speva-
ka vyrazne posuntt dopredu, dokonca mu na-
Startovat kariéru. Pre mia bola tato konkrétna
sutaZ zaujimava najma tym, Ze to bola moja prva
sUtaz uz v tlohe sopranistky. Dovtedy som bola
vedena ako lyricky mezzosopran s kolorattrou.
V mojej kategorii nas bolo celkom 110, z toho
72 sopranov, priom do finale sme postdpili
desiati. Pred finale som vsak dost ochorela, co
ma velmi mrzelo, no, bohuzial, stava sa to. Po-
teSilo ma v3ak, Ze ma riaditelka sutaze tipovala
za favoritku, vyborna bola i atmosféra a hlavne
naozaj vynikajuci korepetitori, s ktorymi sa vy-
borne spolupracovalo.

§tuduje§ v poslednom ro¢niku na V§MU, no
mas za sebou Ucinkovania na domacich i za-
hrani¢nych opernych scénach. Ktoré z nich
bolo pre teba najvyznamnejsie?

Urcite nikdy nezabudnem na svoj debut na ja-
visku SND, kde som spievala druhého chlapca
v Carovnej flaute. Bola to sice mala rola, ale
myslim si, Ze pre kazdého spevaka je prva po-
diova skusenost nezabudnutelna. Prvé sélova
tloha potom prisla z Kosic, kde som robila
postavu Siébela vo Faustovi, ¢o bolo tiez za-
ujimavé. Prelomovou bola ale asi az Milada
v Daliborovi, ktori som premiérovala v ram-
ci festivalu Smetanova Litomysl a potom aj
v ostravskom divadle. Najma preto, Ze vdaka
nej sme s mojou profesorkou vlastne zistili,
Ze sa mi sopranovy odbor dobre spieva, Ze sa
v fom citim dokonca ovela lepsie a to ma vy-
razne posunulo.

Momentalne ta ¢astejsie vidat v Cechach, kde
si naposledy debutovala ako Marenka v Pre-
danej neveste. Vnimas rozdiel medzi sloven-
skym a eskym publikom?

Ano, ceské publikum je naucené viac chodit
do divadla a ludia su vdacni za to, Ze si mozu
pozriet predstavenie. To vytvara pozitivnu
atmosféru, ktora sa odraza aj na javisku. Na
Slovensku ¢astokrat chyba pokora - voci dielu,
kolegom, ale aj voci publiku. MoZno nie som
objektivna, kedZe mam na Slovensku predsa
len menej sktisenosti, ale mam pocit, Ze napri-
klad do SND chodi mélo ludi, akoby ich kultd-
ra nezaujimala a potom spievat Godunova ale-
bo Svdtopluka s tym, Ze je nas viac na javisku
ako v hladisku, je velmi zvlastne...

Co je tvojou profesijnou métou?
Velkym splnenym snom je pre mia javisko ako
také. Samozrejme, Ze by som chcela spievat vo

LINDA BALLOVA

(1981)

Stadi: 1995-2000 Evanjelické bilingvélne ljceum v Bratislave,
2000-2006 Konzervatérium v Bratislave (D. Livorové), 2006-2011
VSMU v Bratislave (Z. Livorova)

Stipendi a kurzy: R. Boesch (Viedei, 1996-1998), Z. Livorova
(Jaromérice nad Rokytnou, Piestany)

Sutaze: Rhodos International Music Festival and Competition

- 3. miesto (1998), Sutaz studentov slovenskych konzervatorii -

2. miesto (2003), 1. miesto (2005), Medzinarodna spevacka stitaz
A. Dvoraka, Karlove Vary - ¢estné uznanie (2004), Medzinarodna
spevacka sutaz I. Godina, Vrable - 1. miesto, Cena A. Kucharského
za vyrazny umelecky prejav, Cena rodiny Suchoriovcov za inter-
pretaciu piesne E. Suchoria (2006), Medzinarodna spevacka sttaz
M. Sch.-Trnavského - 2. miesto, Cena A. V. Georgiou za najlepsi
Zensky vykon (2006), Medzinarodna spevacka sutaz ,Ferruccio
Tagliavini”, Deutschlandsherg, Rakusko - finalistka (2011)

Spolupraca: od 2003 SND v Bratislave (Fjodor), od 2006 Statne
divadlo v Kosiciach (Siébel, Gianetta), od 2007 Narodni divadlo
moravskoslezské v Ostrave (Dryade, Siébel, Cherubino, Milada,
Mafienka), Statna opera v Banskej Bystrici (Zelatrice), 2009 Sme-
tanova Litomys| (Milada)

velkych opernych domoch, to je snom kazdého spevéka, ale vel-
kou tuzbou je pre mia spievat aj v SND. Som rodena Bratislav¢an-
ka a mrzi ma, Ze ma napriklad moji rodicia alebo priatelia nemozu
pocut na domacej scéne. Chcela by som nejaky cas ucinkovat aj
na Slovensku, hoci keby prisla ponuka zvonku, urcite by som ju
neodmietla.

Operny spev si zacala
Studovat ai po skonéeni
bilingvalneho lycea. Co
bolo hlavnym impulzom?
Spievanie som mala rada
odmalicka, ale bola som
velmi hanbliva. Po zaklad-
nej Skole som tuzila ist na
konzervatérium, no moji
rodi¢ia chceli, aby som
si urobila najskor nejakud
Jnormélnu” 8kolu - nie
som totiz z muzikantskej
rodiny. (Smiech.) Takze
som isla na lyceum, comu
som teraz rada, pretoze si
myslim, Ze by to konzerva-
térium bolo jednak prisko-
ro a bolo dobré, ze som
uz mala jednu Skolu za
sebou. Na konzervatériu
som sa potom dostala do
triedy Dagmar Livorovej,
potom na VSMU k Zlatici
Livorovej a ony ma vlastne
naucili to, ¢o viem, otvo-
rili mi uplne nové obzory,
za ¢o som im nesmierne
vdacna. Mala som stastie,
Ze som sa dostala do in-
$pirativneho  prostredia,
vdaka ktorému som svoju
pracu zacala milovat.

V juni skoncis skolu. Aké
mas dalSie plany?

Méam za sebou diplomovy
koncert i operu a cakaju
ma este Statnice. Mrzi ma,
ze s prichodom nového
vedenia v Ostrave, ktora je
takou mojou domovskou
scénou, ,zderniérovali”
velki cast repertoaru,
v ktorom som spievala,
a ostala mi v podstate len
spominana Marenka. Ne-
prestavam vsak na sebe
pracovat a najblizSie sa
pripravujem hlavne na dve
velké sutaze, Belvedere
a Neue Stimme.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

| hudohnj zivot
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Pitnast rokov Pedagogickej Dvorany

Asociacia ucitelov hudby Slovenska (AUHS) v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fakultou Vysokej skoly mizic-
kych umeni, Slovenskou muzikologickou asociaciou a Hudobnym fondom usporiadali v piatok 8. 4. v priestoroch
koncertnej saly Dvorana HTF VSMU v Bratislave v poradi uz 15. roénik seminara Pedagogicka Dvorana. Tento
jubilejny rocnik bol venovany pedagogickej koncepcii jedného zo zakladatelov Asocidcie ucitelov hudby Sloven-
ska, skladatelovi a pedagégovi, profesorovi Jurajovi Hatrikovi, ktory v maji oslavuje vyznamné Zivotné jubileum.

Kazdorocne organizovany seminar
sa zaobera novymi, aktualnymi pohladmi
a moznostami uplatnenia integrativnej
hudobnej pedagogiky v skolskej praxi.
Prvych desat rocnikov (1997-2006) sa
nieslo v znameni podtitulu Hudba a ...,
kazdy rocnik bol charakteristicky inym
akcentom na prepojenie hudby, pohybu,
slova, vytvarného prejavu ¢i dramatického
gesta, ¢o v roku 2006 pomyselne uzavre-
la téma VyuZitie hudobnej dielne v prdci

Hudobna dieliia Il [foto: archiv]

ucitela. V' roku 2007 bol prezentovany
uceleny pohlad na koncepciu hudobnej
vychovy Carla Orffa, ktora je metodicky
podrobne rozpracovana a rozsirend na
vsetkych kontinentoch, no na Slovensku
sa vyuZiva len fragmentarne. Dvodom st
$pecifika slovenskej hudobnej tradicie via-
Zuce sa k mikro- i makrostruktire nasich

T

ludovych piesni, ktoré neumoziuju jej jed-
noducht, mechanickii adaptaciu. Témou
sa preto stalo hladanie paralel a prienikov.
V pedagogike - a nielen v umeleckej - je
permanentne aktualnou vyzvou nepod-
lahnut rutine a vyhybat sa schematickosti.

Prave tato skutocnost je hnacim motorom
dlhoroénych Gsili Juraja Hatrika, celozi-
votného hudobného analytika a dlhoro¢-
ného pedagoga HTF VSMU, zakladatela
tohto dnes uz etablovaného podujatia. Po-
chopenie hudby cez metaforu, prirovnanie
k inym, posluchacovi (v tomto pripade
dietatu) znamym Struktram a zakonitos-
tiam, je zakladom jeho hudobno-pedago-
gického konceptu. V roku 2008 vykrocil

pre hudbu v prirodnych vedach. Témami
sa stali ohrozenie Zivotného prostredia,
priesecniky hudby a matematiky ¢i ché-
mie, ako hudba a hudobnici ovplyvnili zi-
vot geoldga, priroda v umeleckom vyjad-
reni deti, akustické parametre hudobného
materialu a mozny vplyv temperovaného
ladenia na ludskd psychiku, vnimanie hu-
dobnej Struktury v jej rozvijani ako Zivého
organizmu.

Rok 2009 priniesol dalsi novy prvok. Za
nazvom Rozum a cit v procese umelecké-
ho vzdeldvania sa ukryvalo hladanie moz-
nych ciest k pochopeniu a raciondlnemu
zvladnutiu hudobnej Struktiry a k schop-
nosti vedomého narabania s vyrazovymi
prostriedkami hudby v zaujme Zelaného
Ucinku hudobného tvaru. Pokracovanim
v tomto duchu bol i ro¢nik 2010 s podti-
tulom Dotyky a spojenia, kedy sa akcent
tvaru v spolupraci dospelych a deti; dieta
sa stalo spolutvorcom, pricom sa podie-
lalo na celku sebe primeranym vkladom,
na Grovni svojich moznosti a aktualnych
schopnosti.

Ostatny rocnik 2011 dostal nazov Lod,
ktord sa plavi do nezndma - hudobnd
pedagogika tu a teraz. Vliacznacnost na-
zvu vychadza nielen z otéznikov, ktoré si

organizatori kladd po 20 rokoch suistavnej
prace, ale i z problémov okolo vzdelavania
deti a mladeze ako takého (a umeleckého
obzvlast), problémov vzdelavania ucite-
fov, ich spolocenského statusu, z Givah o
zmysle a tlohe umenia v Zivote cloveka,
o zmysle a tlohe vzdelania v umeni ¢i
vzdelania pre dnesného cloveka vobec.
Podujatie rekapitulovalo 15-ro¢nt histd-
riu seminarov, ako i vyvoj, ktory im pred-
chadzal v rokoch 1990-1997. Viaceré ar-
chivne zabery spritomnili hudobné dielne,
ktorymi sa prezentovali stali spolupracov-
nici, lektori E. Jenckova, B. Felix, ). Hatrik,
T. Pirnikova, M. Blazekova. Zakladnd,
vychodiskovu ideovt platformu semina-
rov v ich doterajSom vyvoji predstavuje
dvadsatrocné pdsobenie Juraja Hatrika
na HTF VSMU, ktorého vysledkom je
origindlna koncepcia vyucovania teérie
a analyzy hudby v predmetoch Hudobna
dielia | (Modely a prax pedagogickej ko-

munikécie o hudbe) a Hudobna dieliia 11
(Zaklady hudobnej syntaxe). Profil prvej
dielne, scénické stvarnenie troch zaklad-
nych zloziek hudby - melddie, rytmu a
harménie pre 10—12 ro¢né deti - prezen-
tovala na semindri so Studentmi Zuzana
Flamova, ktora predmet v sucasnosti
vyucuje. Hudobna dieliiu 11, ktorej pred-
metom su zaklady kompozicie pre teore-
tikov (adresatom vSak mozu byt i ucitelia
hudby), viedol Lubo$ Bernath. Studenti
prezentovali vlastni inStrumentaciu a
tvorivé spracovanie vybranych skladieb z
cyklu Mikrokozmos od Bélu Bartdka.

Popoludnie bolo koncipované ako pria-
telské pracovné stretnutie Juraja Hatrika
s ucitelmi, pozvanymi dlhoro¢nymi spo-
lupracovnikmi i mladymi, zacinajicimi
pedagogmi. V diskusii odzneli popri
slovach uznania i povzbudivé informacie
o umelcoch a pedagégoch, ktori dalej

rozvijajui a profiluju myslienky tvorivého
umeleckého vzdelavania i vychovy hudbou
ak hudbe.

Z histérie seminarov treba napokon este
doplnit, Ze z pohladu formalnej Struktdry
vzdelavacieho systému reflektovali dote-
rajSie Pedagogické Dvorany najma jeho
prvy, zakladny stupen, a to hudobni vy-
chovu na vieobecnovzdelavacich Skolach a
tiez hudobnu nauku v zakladnych umelec-
kych skolach. V roku 2009 sa v jesennom
termine uskutochnil i iny variant seminara
zamerany viac na samotnii kompoziciu.
Prvy ro¢nik tohto modelu formuloval svoju
sdt i subjekt hudobnej kompozicie. Pred-
metom zaujmu bolo jednak vyucovanie
elementarnej kompozicie na zakladnom
stupni ako priprava pre stredny stupen
umeleckého vzdelavania (konzervatoria),
jednak tvorba pre deti a mladez, ako i re-
flexia detského sveta hudobno-kompozic-

nymi prostriedkami. Stcastou programu
bol koncert z diel mladych skladatelov,
ktoré vznikli na podnet Juraja Hatrika
prave k tejto prileZitosti. Z podujatia bolo
realizované i CD pod nazvom Dieta a caro
hudby. Druhy rocnik v novembri 2010 pod
nazvom Mlady tvorca na rozhrani bol ve-
novany otazkam vyucovania kompozicie
na strednom a vysokoskolskom stupni.
Cyklus by mal vyvrcholit na jesen 2011
podujatim zameranym na potreby umelec-
kych pedagdgov, zaoberajtcich sa pracou
s komornymi sibormi ¢i pripravou vacsich
projektov, na ktorych sa na pdde skdl po-
dielajii rozne umelecké odbory ZUS. Veri-
me, Ze privitaju nové impulzy a namety nie-
len z oblasti kompozi¢nej ¢i improvizacne;j,
ale i v problematike Gprav, inStrumentacie
¢i aranZmanov skladieb.

Eva CUNDERLIKOVA
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Stredoeurdpsky festival koncertného umenia v Ziline

21. roénik medzinarodného festivalu, 11. - 16. aprila, Hudobné centrum, §tétny komorny orchester Zilina, Spolok kon-
certnych umelcov, RTVS, Dom umenia Fatra

fotografie: Branislav KONECNY

Uz davno nie je tajomstvom, Ze Stredoeurdpsky festival koncertného umenia v Ziline nabral v ostatnych rokoch neby-

valym tempom na kvalite. Sposobilo to niekolko faktorov, predovsetkym vsak prisny ki

s v

€ na vyber pozvanych koncert-

nych umelcov s dérazom na ich vitazstva v prestiznych eurépskych interpretacnych siitaziach.

Ak sa takato agentdzna cinnost vykonava nie-
kolko rokov po sebe, zakonite zacne prinasat
ovocie v podobe vyrovnanej tirovne komor-
nych aj orchestralnych koncertov, na ktorych
sa striedaju ,zreli", pritom vak mladi virtudzi
Z najrznejSich nastrojovyich skupin. Korunou
tyzdriovej prehliadky SFKU je udelenie Ceny hu-
dobnej kritiky, Ceny medzinarodného festivalu
Prazska jar a Ceny Slovenského rozhlasu, popri
tom aj Ceny primatora mesta Ziliny a Ceny pub-
lika. Program zahiial vysttipenia koncertnych
umelcov z Velkej Britanie, Polska, Franctizska,
Talianska, Madarska, Nemecka, Chorvatska,
gpanielska, Slovenska, Ceskaa Ruskazodborov
viola, flauta, sopran, husle, bicie nastroje, gitara,
klavime duo, tromhon, fagot, klavir.

Medzinarodné porota (ktorej pred-
sedala ceska skladatelka Lenka
Kilig) udelila na 21. roéniku SFKU
ceny tymto umelcom: Johannes
Fischer, bicie nastroje (Nemecko)
- Cena hudobnej kritiky; Polina
Pasztircsak, sopran (Madarsko)
- Cena medzindrodného festivalu
Prazské jar. Dve Ceny Slovenského
rozhlasu pri rovnosti bodov ziskali
Ana Vidovic, gitara (Chorvatsko),
ktord bude ucinkovat na Festivale
Radia Devin, a Denis KozZuchin,
klavir (Rusko), ktory vysttpi v ram-
ci Abonentnej sezény so SOSR.
Kozuchin dostal aj Cenu primatora
ako najmladsi ucastnik a Zilinské
publikum ocenilo nezabudnutelné
klavirne duo zo Spanielska: Victor
a Luis del Valle ziskali Cenu publi-
ka. Ozdobou budticeho 22. ro¢nika
festivalu bude koncert drzitela Ceny
hudobnej kritiky 2011, vynimocné-
ho nemeckého hraca na bicich na-
strojoch Johannesa Fischera.

Orchestralne aj komorné...

Mozno by som nemala pisat o Zilinskom
festivale, lebo ho vnimam cez ruzové oku-
liare nadsenca, ktory sa tesi, ak si v ramci
tyzdia vypocuje sériu kvalitnych vykonov
a dramaturgii. Zo 6 koncertov boli 4 or-
chestrélne; na dvoch komornych odzneli 4
polorecitaly a s orchestrami sa predstavili
az siedmi solisti. Festival ma u Zilinského
publika svojich fantsikov, lebo pocet vybor-
ne navstivenych podujati vyrazne stdpol.
Zéaujem bol aj o komorné koncerty, ktoré
tradicne mavajii mensi ohlas. Festival tohto
typu by sa nemohol zaobist bez ucasti celé-
ho radu komornych orchestrov - predovset-

M. Mosnier

kym vzdy spolahlivého domovského SKO
Zilina (11. 4.), ktory podal pod taktovkou
mladého anglického dirigenta Benjamina
Wallfischa vyborny vykon. Silny dojem
zanechal i orchester Sinfonia Varsovia pod
vedenim drZitela Ceny hudobnej kritiky
za rok 2010, charizmatického dirigenta
Francesca Angelica (12. 4.). Tradicne obli-
benym hostom na pédiu v Ziline je Cappella
Istropolitana s umeleckym vediicim
Robertom Mareckom (15. 4.); a na zaver
sme si uZili velky vykon Prazskej komornej
filharménie s brilantnym ceskym dirigen-
tom novej generacie Jakubom Hrisom
(16. 4.). Dovolte teda zopar poznamok
k tivodnym dvom a zaverecnému koncertu.

L

Nespominam si, Ze by ma na tvodnych
dvoch orchestralnych koncertoch nieco
vyrusilo z pozitivnej posluchacskej nalady.
Otvaraci koncert patril SKO Zilina, dirigo-
val Benjamin Wallfisch, odchovanec Sira
Charlesa Mackerrasa. Pozoruhodnym spé-
sobom ,pretlmodil” partitdru Spomienok
Jana Cikkera, ktoré zazneli k 100. vyrociu
narodenia skladatela; vdaka Wallfischovi
sme si pripomenuli, Ze slovenska hudba méa
orchestralne skvosty hodné uvadzania v za-
hranidi. Cikkerovo dielo znelo akosi inak,
s mensim ddrazom na slovensky folklor a
suitovost, mozno viac v duchu dvorakovské-
ho lyrizmu, pricom interpretacia sa niesla
v duchu objavovania novych detailov.
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Wallfisch bol spolahlivym partnerom aj
dvom sélistom: vynikajicemu polskému
violistovi Ryszardovi Groblewskému,
ktory spolahlivo zahral naro¢ny Koncert
pre violu a orchester Williama Waltona,
a Sarmantnej francuzskej flautistke
Magali Mosnierovej, Ziariacej s ob-
divuhodnou virtuozitou a lahkostou
v Koncerte pre flautu a orchester
Jacquesa Iberta. Obaja mladi umelci
maji na konte viacero vitazstiev na
interpretacnych sutaziach (napr. ARD
Mnichov) a kontrakty s vyznamnymi
nahravacimi  spolo¢nostami.  Zaver
Wallfischovho  Zilinského  vystlipenia
patril Prokofievovej Symfénii ¢. 1 D dur,
JKlasickej“. Aj tu sa prejavil dirigentov
zmysel pre dokladnu zvukovi prepraco-
vanost; vynikli vetky ddlezité tematic-
ké detaily naviazané na vyrazovu skalu
Prokofievovej jemne sarkastickej reci,
pritomné bolo aj radostne ,chytlavé”
muzicirovanie. Prejavilo sa to na seba-
istom zvuku orchestra, ktory sa mohol
spolahnut na dirigenta.

Angelicov navrat

Drzitel Ceny hudobnej kritiky 2010,
sympaticky taliansky dirigent Francesco
Angelico, zaradil na koncert Ccast
z Mahlerovej Symfonie ¢. 1 D dur Titan
asuitu Mauricea Ravela Moja matka hus.
Pri tomto rozpravkovom kuse sme vdaka
dirigentovej vyrazovej empatii preZili vela
z ocarenia deti vo svete hudobnej fan-
tazie. Orchester a dirigent boli zaroven
suverénnymi sprievodcami vynikajicich
solistiek. Madarska sopranistka Polina
Pasztircsék s vynimoénym citom pred-
niesla piesnovy cyklus Letné noci op. 7
Hectora Berlioza. Polina Pasztircsak
zbierala skusenosti najma v Taliansku,
na kurze u Mirelly Freniovej, ziskala ceny
na viacerych sutaziach a uz méa na kon-
te profilovy CD album. V Berliozovych
piesiiach sme ju poculi ako mimoriadne
disponovanu spevacku. Cyklus Siestich
piesni ma krasny obsah, v ktorom basnic-
ky text ovplyviiuje spevakovu vyrazotvor-
nost, a vysledkom st emocionéine boha-
to odtienené romantické obrazy roznych
poddb $tastia a lasky. Spevacka prejavila
velky zmysel pre koncertantny piesiiovy
styl; jemne frazovala a jej hlasovy fond
bol spolahlivy vo vietkych polohach.
Pozoruhodny bol vykon huslistky ruské-
ho pdvodu Aliny Pogostkiny, ktora ex-
celovala v Koncerte pre husle a orchester
¢. 2 Sergeja Prokofieva. Bol adekvatny
jej povesti, ved méa okrem iného na kon-
te laureatstvo na Medzinarodnej sutazi
Kralovnej Elisabeth v Bruseli ¢i na sttazi
Jeana Sibelia v Helsinkach. O tom, ako
vysoko si cenia jej umenie, svedci fakt,
7e Pogostkina hrala v Ziline na stradivér-
kach z roku 1709 od nadacie Deutsche
Stiftung Musikleben. Prokofievov huslo-
vy koncert mal vietko - vyvaZenu tech-
nickd dravost, kultivovany a intonacne
bezpecny tén, muznd lyriku, rytmicka
pregnanciu, vynikajlcu sthru s orches-
trom. Pogostkina hrala precitene, mo-
derne, kultivovane...

Tazké rozhodovanie

Zaverecny koncert poriadne zamiesal
karty pri rozhodovani, kto z pozvanych
interpretov si zaslizi niektoru z cien. Na
koncerte Prazskej komornej filharménie
pod vedenim Jakuba Hrtsu sa predstavil
najmladsi host festivalu, rusky klavirista
Denis Kozuchin. U porotcov ,zabo-
doval” suverenitou a technicky bez-
konkurenénym podanim Koncertu pre
klavir a orchester ¢. 1 e mol Fryderyka
Chopina. Chcem podotkniit, Ze dirigent
Hrdsa si dal namahu a aj z mladickeho
orchestralneho sprievodu 19-ro¢ného
Chopina urobil primerani orchestralnu
dramatickost, €o vyrazne podporilo plny
zvukovy kolorit koncertu. Zrejme aj mla-
dy vek dal Kozuchinovi odvahu a dravost
lisztovského rozmachu, lebo vsetky zna-
me pasaze Chopinovho koncertu dostali
v jeho podani novy lesk. Pri rovnosti
bodov sa prepracoval na Cenu SRo a do
rozhlasovej koncertnej sezony. Bude na-
ozaj prinosom privitat v Bratislave o rok
klaviristu, ktory v 2010 ziskal v Bruseli
na prestiznej sutazi Kralovnej Elisabeth
titul laureata a predtym pozbieral ceny
na mnohych vyznamnych sitaziach.

Uz teraz sa vie, na kolkych kontinen-
toch bude Denis KozZuchin koncertovat
v dalSich rokoch. Obohatenim festivalu
bolo uvedenie Symfénie D dur op. 23
Jana Véclava Huga Voriska. Symfénia je
napisana zrelym autorskym rukopisom,
obcas sa v nej ozvala beethovenovska ré-
torika az s brahmsovskymi romantizuju-
cimi ¢rtami. Ako celok bola velmi dobre
predvedena orchestrom, podobne ako
Uvodna skladba koncertu, dielo pIné tra-
giky autorovho osudu - Stiidia pre sld-
Cikové ndstroje Pavla Haasa, ktory zahy-
nul v koncentraénom tabore. Brniansky
rodak Jakub Hrisa si ako dirigent pocina
velmi dobre od samého zaciatku kariéry.
Jeho profesionalnymi ,uéitelmi” boli aj
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Vladimir Ashkenazy a Zdenék Macal;
vitazstva na dirigentskych sataziach mu
zasa otvorili dvere najvyznamnejsich
eurdpskych, japonskych, australskych
¢i americkych orchestrov. Bola to cest
pocut jeho vykon a vykon jeho orchestra
v Ziline.

Predsedkyia poroty, ceska skladatelka
Lenka Kilic na zaver festivalu povedala,
ze ,jednou z vlastnosti, ktoré nds odli-
Suji od Zivocichov, je schopnost tvorit
umenie a vnimat krdsu, ktord kultivuje
ludského ducha. Posluchdci ucastou na
koncertoch ddvaju najavo, Ze im hudba
stoji za to, aby opustili pohodlie domova
a stretli sa pri prezivani niecoho ojedine-
Iého a krdsneho“. Kazdy z koncertov 21.
ro¢nika SFKU bol urcite dévodom na ta-
kéto stretnutie.

Melania PUSKASOVA

V znameni bicich a gitary

Co maji spoloéné solovi hraci na bicich
nastrojoch a klasicki gitaristi? Najma to,
Ze jedni aj druhi su prakticky celoZivotne
odkazani na velmi Specificky typ reperto-

dokonalti rytmickii nezavislost oboch
rik), ale aj ako ,performer”, ktory neu-
veritelnym sposobom dokaze nadviazat
komunikaciu s publikom. Myslim, Ze mu
prilis neukrivdim, ak napiSem, Ze to, ¢im
zaujal, nebola ani tak hudba, ako skor jeno
interpretacné a komunikacné schopnosti.
Komplikované rytmické patterny prvej
skladby, ,prebudzanie” marimby v pia-
nissimovych tremolach v Hosokawovej
Reminiscence ¢i jej ,vySetrovanie” (prikla-
danim drevenych predmetov na jej dostic-
ky a skiimanim zvukov, ktoré potom bude
vydavat) v Die Klippe Fritza Hausera,
alebo klasicka vibrafonova minimal music
v Rain Music Larryho Bakera boli sotva
niecim prevratnym. Nevyhnutnou ,prida-
nou hodnotou”, na ktord publikum zarea-
govalo okamZite a jednoznacne pozitivne,
boli kusy, kde sa od interpreta ocakavaju
kreacie iduce nad ramec bezného. V Le
corps a corps Aperghisa Fischer ukazal,
Ze rovnako virtuézne ako palicky ovlada
aj svoje hovoriace strojenstvo. V stlade s
hektickymi rytmami hranymi na perzskom
bubienku doslova chrlil text v akejsi
pseudofrancuzstine (vdaka vynikajticej
artikulacii a obdivuhodnej absencii onoho
smiesneho nemeckého prizvuku som do-
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aru, ktory oslovuje Specifické publikum,
pricom prieniky sa hladajii pomerne tazko.
A este aj to, Ze dvaja mladi, no vyznacni
reprezentanti oboch skupin sa stretli v je-
den vecer na podiu Zilinského festivalu.
A kedze Zilinsky festival je viac o sélistoch
ako ,,0 hudbe”, jeho névstevnici si v stredu
13. 4. nepochybne prisli na svoje bez ohla-
du na vztah ku gitarovej klasike ¢i hudbe
20. storocia pre bicie nastroje.

Nemecky hréac na bicich Johannes Fischer,
ktorému patrila prva polovica vecera, je
skratka fenomén. Nielen ako suverénny
inStrumentalista  vladnuci  bezchybnou
technikou (Co predviedol napr. v Side by
Side pre sériu siedmich bubnov od Michia
Kitazumeho, kde sme si mohli vychutnat

kazal rozoznat slovné spojenia ako ,avant
dix heures*, ,d'accord, d‘accord..."),
pricom nedovolil, aby v ktoromkolvek
momente tohto vybusného, afektmi na-
bitého predvedenia takpovediac ,spadla
retaz". Zvlastna mi viak pripadala jedna
vec: kym osobne som skladbu vnimal ako
dobre uskutocneny kompozicny zamer (v
duchu Ligetiho Aventures alebo podob-
nych projektov Mauricia Kagela), vacsina
publika ju pochopila ako vysloveny Zart a
kralovsky sa zabavala. Priznavam, Ze mi to
v tej chvili prekazalo, hoci nevylucujem, ze
skutocne iSlo o Zart a na omyle som ja, nie
zvySok publika...

Podobne (tentoraz uz jednoznacne
ako Zart) Fischer svoje vystupenie aj
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zakoncil. Po kultovych Xenakisovych
Rebonds B a sladkastej vibrafonovej
verzii jazzového Standardu All of You
zahral pridavok, v ktorom okrem na
zem vrhnutého cinelu ako nastroj du-
chaplne vyuzil aj samotni podlahu
podia. Takto, nepretrzite udierajic pa-
lickami v podrepe o zem, nakoniec za
buracania nadseného publika odkracal
do zakulisia. Cirkusantstvo, no dokona-
le zvladnuté a presvedcivé...

Na prvy pohlad mala omnoho tazsiu
poziciu Ana Vidovic, ked chcela tichym
zvukom klasickej gitary a vyberom
skladieb z typického, prevazne hispan-
skeho repertoaru zaujat publikum po
Fischerovom vystdpeni. Myslim vsak,

|

Ze mnohi prisli na koncert prave kvoli
gitare a tiez preto, Ze Ana Vidovic ma
vo svete tohto nastroja dnes uz zavide-
niahodné renomé. Mlada a sympaticky
posobiaca chorvatska hudobnicka sta-
vila vyslovene na klasiku a do svojho
programu zaradila Piazzollove Styri
skladby, Sonatu D dur Castelnuova-
Tedesca a na zaver slavnu Mangorého
Katedralu. Bezpecna technika a pri-
jemny, okruhly zvuk boli zarukou bez-
problémovo plyniceho pridu hudby,
miestami vyzyvajuceho k lahkej letargii.
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Netrafam si hodnotit, nakolko Vidovic
prenikla k podstate Piazzollovho Stylu
alebo ¢o nového prinieslo jej podanie
v porovnani s dals$imi stovkami nastu-
dovani Mangorého diela. Jej prejav sa
celkovo niesol v znameni legatového
frazovania smerujiceho k ,obruso-
vaniu hran”. Netvrdim, Ze tu chybali
vacsie dynamické kontrasty ¢i akcenty
na klucovych miestach, no vzdy boli
akoby prekryté amalgamom makkosti
a okruhlosti. Najsilnejsie som to pocitil
v okrajovych castiach neoklasicisticky
ladenej Tedescovej Sonaty, ktoré hadam
mohli mat trochu viac humoru a schval-
ne mierne ,suchsi’ vyraz. A verim, Ze
mnohi by zasa v Mangorého Katedrale

J. Fischer

Zovanost, viac ohna. Na druhej strane
mi tato striedmost vcelku imponovala,
pretoze povestni expresivnost hudby
hispanskych autorov stale akosi nedo-
kazem ocenit. Co viak musel ocenit ka-
dy, je to, Ze Ana Vidovic bez okéazalosti
a extravagancie predviedla vykon, ktory
spifia najprisnejsie kritéria profesionali-
ty. A vdaka osobnému Sarmu pridala aj
Cosi navyse...

Robert KOLAR

Z komorného koncertu symfo-
nicky...

V ramci aktudlneho rocnika Stredo-
eurdpskeho festivalu koncertného umenia
sav Ziline zastavili bratia VVictor a Luis del
Valle, ktori tvoria v sticasnosti jedno z naj-
uspesnejsich malych komornych zosku-
peni Eurdpy. Ak je pravdou, Ze koncerty
navstevujeme kvdli hudobnému zaZitku,
$panielski klaviristi k nemu pridali aj bo-
nus v podobe poucenia o tom, ¢o vSetko
dokéaze ,kus drahého nabytku” ak vieme,
¢o s nim. Nebola to iba odborna verejnost,
ktora si uz od prvych tonov bola vedoma
toho, Ze najblizSich niekolko desiatok mi-
nit bude demonstraciou vzacnej symbidzy
profesionalnej  vybavenosti,
ako aj kreativneho pristupu
k interpretovanym dielam.
Pritomnost Sonaty C dur pre
klavir stvorrucne KV 521 - po-
sledného z diel W. A. Mozarta
pre toto obsadenie - popri
Coriglianovom Chiaroscuro
a Dvoch $panielskych tancoch
Manuela de Fallu v drama-
turgii koncertu mi ciastocne
objasnili informécie z festiva-
lového bulletinu. Je to prave in-
terpretacia Mozartovych diel,
za ktord bratia Zna Gspechy na
medzinarodnych koncertnych
a sutaznych podiach. Myslim,
Ze jej po dramaturgickej stran-
ke menej konzistentné zarade-
nie bolo pravdepodobne viac
otazkou profesionalnej cti.
Upitalo ma najma znenie Sted-
ro obohatené o spodné regis-
tre a ,orchestracia’ takmer a
la Beethoven, avsak pri poutziti
striedmej pedalizacie, ktort
vkusne a umelecky objavne
zastupovalo vyufzitie tzv. ruc-
ného pedalu v parte primo.
Krajné, brilantne a s velkym
zapalom podané casti Allegro
a Allegretto mohli pre ucho
Jpuristu” posobit predimen-
zovane. Vo forte totiz obaja
velkoryso vyuzivali tvorenie
tonu vrhom, ku ktorému sa
prekvapujtico vratili aj v stred-
nom diele 2. casti Andante,
kde vedome prekrocili ramec,
zvycajne oznacovany ako Styl.
V' kazdom pripade, Victor
a Luis uZ teraz patria do ka-
tegorie interpretov, u ktorych
bude nesmierne zaujimavé
sledovat, kam sa bude postvat zohladrio-
vanie recepcnych stereotypov v stvislosti
s mierou Stylizacie a artikulaéného afektu u
Mozarta. Bude to smerom k prirodzenosti
Ci k este vacsej pitoresknosti?

Meno amerického autora Johna Corigliana
je pre Zilinské publikum menej zname. Na
koncerte odznelo jeho dielo Chiaroscuro
pre dva klaviry s castami Light, Shadows
a Strobe. Nazov cyklu odkazuje na termin
zo sféry vytvarného umenia (Serosvit) a
ak sa sposob tvorenia tonu vrhom nie-
kde ,bil" s vyznamovou referenciou, bolo

to v pripade 1. casti Light. V stvislosti
s tymto hudobnym dielom v3ak interpreti
nehladaji mimohudobné vyznamy a pros-
triedky k ich zobrazeniu, ale ¢o najpestrej-
Siu paletu ,farieb” ¢ ,kvalit” jednotlivych
hudobnych reprezentacii v partittre zapi-
sanych Struktur. Prave tento opus, dovolim
si tvrdit, u publika zarezonoval najviac.
Aj vdaka este nepocutym zvukovym di-
menziam klavira, ktoré umelci dokazali
poodhalit. Interpretacia vyvrcholila priam
povznasajiicou kontemplativnou pointou
v podobe kvazi chorélu v 3. casti Strobe
- diatonickej parafraze takmer dokonalé-
ho hudobného zobrazenia filozofického
splynutia s kozmom (po vzore Bacha?).
Bola tieZ umocnena kratkym divadelnym
momentom fyzického zdielania, kedy se-
condo hrac presiel k hracovi primo, aby sa
po spolocnom Stvorrucnom rozospievani
spolocnej klaviatiry vymenili a opéat na
dvoch klaviroch uskutocnili strhujticu imi-
taciu prirodnej kataklizmy.

V  pondknutej dramaturgii  Spanieli
neostali ni¢ dlzni ani svojmu pdvodu.
Uviedli (slovenskému posluchacovi zna-
me skor v orchestralnej podobe) Dva
$panielske tance najpopularnejsieho ne-
franctizskeho impresionistu Manuela de
Fallu. Bolo to pri tejto kompozicii, kedy
som sa dockal ukazky obdivuhodnej t6-
notvorby dotykom. Obzvlast pre nasinca
odstrasujuce archetypalne natrily boli
zvladnuté so zavideniahodnou lahkostou.
Akoby sa klaviry rozplynuli. Pri piane sa
nedalo vyhnut asociaciam so symfonic-
kym orchestrom a vSetkymi nastrojmi,
ktoré si poslucha¢ mohol vybavit. To aby
sme sa zacali obavat o buducnost drahych
symfonickych orchestrov, ked' nas budu
svojim umenim rozmaznavat ekonomicky
vyhodnejsie malé komorné telesa kvalit
Dua del Valle...

Po vyZiadanych pridavkoch - Brazileire
z oblubeného dielka Daria Milhauda
Scaramouche a Lutostawského Varidcidch
na Paganiniho tému predvedenych bez
najmensieho zavahania - a po barlivych
ovaciach publika som chvilu zapasil s oba-
vami, ¢i sa mi podari vyhnut porovnavaniu.
V' druhej casti vecera totiz rozsirili rad
uspesnych slovenskych tcastnikov festiva-
lu sopranistka Maria Porub¢inova a kla-
virista Robert Pechanec. Dramaturgicky
prispevok vokalnej umelkyne bol cenny
o to viac, Ze sa napriek evidentnej orientd-
cii na operné diela rozhodla pre intimnejsie
piesiiové opusy, teda pre formu prezenta-
cie hudby, vyZadujucej si Specificky spdsob
pristupu.

Na uvod programu zaradila svetovi
premiéru cyklu We Outgrow Love v si-
casnosti jedného z najproduktivnejSich
na Slovensku Zijucich autorov, Jevgenija
Irsaia. Skladatel ho skomponoval pre tito
prilezitost na podnet Roberta Pechanca.
Pit piesni na krehka poéziu americkej spi-
sovatelky Emily Dickinsonovej, ktoré skla-
datel' obom Ucinkujticim interpretom aj
venoval, publikum prenieslo v porovnani
s prvou castou vecera do tplne odlisného
sveta koncentrovanej lyriky. Poziadavky
narabat s minimalnymi, no o to ucinnej-
$imi hudobnymi prostriedkami, vyzyvaju
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interpretov k neustalemu prehodnoco-
vaniu vztahu Casu a priestoru v hudbe.
Cyklus pontika nespocetné mnozstvo Si-
fier, cakajucich na dekddovanie. Ci uz ide
o samotny anglicky text s jeho symbolikou,
alebo klavirny part, sélovy hlas a interakciu
medzi nimi. Tvorivym zvukovym obohate-
nim je tiez doplnenie obsadenia o zvonce,
ktoré obsluhuje spevacka. Verim, ze dielo
nezapadne prachom a docka sa mnozstva
dalsich uvedeni.

Dvorakove Pisné milostné op. 83 su aj
vdaka zrozumitelnejSej cestine Sirokej
verejnosti blizSie svojou poetikou. Umelci
poniikli vyber styroch z nich: & 1, O, nasi
ldsce nekvete, ¢. 2, V tak mnohém srdci
mrtvo jest, ¢. 4, Jd vim, Ze v sladké nadéji
a €. 5, Nad krajem vévodi lehky
spdnek. Podobné opusy okrem
narokov na realizaciu skryvaji
v stasnosti uz aj nové rizika.
Tie suvisia s upadanim do in-
terpretacnych  kli§é,  ktorych
dosledkom mdze byt pestovanie
a upeviiovanie predsudku voci
romantickej linii v dejinach eu-
ropskej hudobnej kultiry ako
k niecomu nesticasnému a neak-
tualnemu. Sopranistka vSak po-
sobila ako typ osobnosti, ktorej
svet lubostnej lyriky nie je cudzi.
Jej snaha o vkusny a prirodzeny
prejav bola podciarkovana aj na
vysokej drovni  vytvarovanym
klavirnym partom skuseného
Roberta Pechanca. Napokon, su
to vecné témy, ktoré musia vtiah-
nut aj sa¢asného mladého ,cool”
posluchaca, ak sa mu predostrd
v odpatetizovanej podobe.
Kulminaciou vystupu sloven-
skych umelcov bola nepochyb-
ne interpretacia kompletného
piesiiového cyklu na slova mo-
ravskej ludovej poézie Klementa
Slavického Ej srdenko moje.
Napriek nutkaniu siahat aj po
prostriedkoch operného he-
rectva sa Maria Porubcinova
nenechala strhnit a snazila sa
koncentrovat vylu¢ne na hudob-
né prostriedky. Vysledkom boli
plochy, ktoré som sledoval so
zatajenym dychom, predovset-
kym v piesnach Studend rosenka
a Byla sem esce mald. Bolo to
najma presvedcivé vytvorenie
atmosféry  zvlaStneho  druhu
nostalgie, akou spevacka preko-
nala nevyhodu z dramaturgické-
ho hladiska nepochopitelného
postupu vecera od expresivnych dvoch
klavirov k subtilnej piesni.

Pridavam este kratku zmienku o pozitiv-
nom zazitku navySe. Neda mi nespomendt
po centre Ziliny bludiace skupinky, ktoré s
entuziazmom diskutovali o prave absorbo-
vanej davke hudby a o tom, ako je moZné,
Ze sa jej nevystavuju CastejSie. Je mozné,
Ze iSlo o realny spolocensky dopad uz tra-
diéne vydareného kultirneho podujatia
v praxi?

Kamil MIHALOV

Trombon verzus fagot

Predposledny festivalovy vecer v Ziline
(15. 4.) patril dvojici dychovych nastrojov.
So sprievodom bratislavského komor-
ného orchestra Cappella Istropolitana
(um. vedici Robert Marecek) sa v
Koncerte pre altovy trombén a orchester
D dur Leopolda Mozarta predstavil Rus
Alexander Gorbunov (1978). Spolu s nim
vystapil v piatkovy vecer aj franctizsky
fagotista Marc Trénel (1979) excelujuci
v Koncerte pre fagot a orchester F dur
op. 75, J. 127, ktorym obohatil koncer-
tantnd literatGru tohto nastroja nestor
nemeckych romantikov Carl Maria von
Weber. KedZe o prvom diele sa Citatel festi-

A. Vidovic

valového bulletinu mohol dozvediet len to,
ze vzniklo, ked mal Mozart junior 6 rokov,
Ziada sa doplnit, Ze ,trombonovy koncert”
tvori vlastne vyber z jednej z Leopoldovych
serenad, kde skladatel'z trojice Casti so s6-
lovou tribkou (tzv. concerto intercalare)
vytvoril pod vplyvom hry salzburského
virtuéza Thomasa Gschladta aj verziu pre
trombon. Ako samostatné koncerty boli
obidva vybery publikované az dodatocne.
Zaujimavostou nastudovania bol altovy
trombon, od 16. do 18. storocia najvyssie
poloZeny zastupca tejto rodiny nastrojov
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pouzivany na séla, ktory vsak v priebehu
romantizmu usttpil v orchestri viac po-
uzivanym a pohodinejsie ovladatelnym
tenorovym trombénom. Hoci v 20. storoci
predpisuju altovy trombén v niektorych
partitirach Berg ci Britten a v povodnych
partoch alebo pre vysoku tesitru po riom
opat siahaju i niektori orchestralni hraci,
jeho renesancia ako solového nastroja sa
od 2. polovice 20. storocia spaja s tzv. hnu-
tim starej hudby. Gorbunov (1978), ktory
je podla Zivotopisu skisenym hracom
prestiznych ruskych orchestrov, vdaka
spolahlivej intonacii presved¢ivo predsta-
vil $pecifické zvukové kvality nastroja -
okruhly, no jasny a brilantne znejuci ton,
miestami pripominajuci tribku. Myslim

si v8ak, Ze jeho vystdpeniu trochu ubrala
na posobivosti sala. Solovy nastroj by si
v tomto pripade vyzadoval o nieco velko-
rysejsi akusticky priestor, ktory by podla
mia eliminoval aj niekolko menSich into-
nacnych a rytmickych nepresnosti. Tiez by
okrem techniky, ktorti najlepsie ukazalo
zaverecné Presto, umoznil vyraznejsie de-
monstrovat sélistovu pracu s tonom - tak,
ako sa to Gorbunovovi podarilo v kadencii
a v uslachtilej kantiléne Andante (tempo
mohlo byt o nieco Zivsie) s posobivym ,le-
gatovym” hranim. Som rovnako presved-

Ceny, Ze vysledkom by bol aj vyvazZenejsi
zvuk s6l vo vztahu k spolahlivo sprevadza-
jucim slacikom.

Mozno nebolo celkom najstastnejsie za-
radit v tomto pripade ako sélové néstro-
je v jeden vecer prave trombén a fagot
(hoci boli skladby oddelené prestavkou),
pretoZe to mohlo zvadzat k povrchnému
porovnavaniu neporovnatelného. V zr-
kadle vyrazovych moznosti i technickej
ekvilibristiky moderného fagotu v zried-
kavejsie uvadzanom Weberovom kon-
certe sa trombhon mohol totiz javit ako
tazkopadny vzdialeny pribuzny. Faktom
vsak ostava, ze Trénelova muzikalita
bola elektrizujica a spolu s nesmiernou
lahkostou, s ktorou ovladal dielo, urobi-
la z Franciza - vitaza prestiZnej
mnichovskej sutaze ARD - mdj-
ho favorita. Sélista bez najmen-
Sicho intonacného zavéhania
zvladal skoky presahujuce dve
oktavy (spojené s efektnymi tril-
kami), ktoré sa objavuju v prvej
Casti, problémom neboli ani
stupnicové, chromatické pasa-
Ze, ,retazenie” triol ¢i akordické
rozklady - frazovanie a vsetky
dynamické aj artikulacné nu-
ansy vyzneli pritom ako Uplna
samozrejmost. Trénelov nastroj
mal znely tmavy ton v najnizSom
registri, vo vyssich polohach dis-
ponoval kultivovanou expresiou,
vyznievajicou zvlast pdsobivo
v kantabilnych usekoch, a ani
v najvyssich polohach jeho tén
nepdsobil dojmom forsirovania.
Okrem toho intenzivne komuni-
koval s orchestrom, ktory vsak
najma na zaciatku znel v porov-
nani so Zivostou solistu trochu
tazkopadne. Vyraznejsie prob-
Iémy sa objavili len v chdlostivej
pasazi, kde v pomalej Casti spre-
vadzaju dvaatridsatinové figura-
cie solistu len lesné rohy. Mozno
to bolo aj tym, Ze obsadenie toh-
to diela by si uz ziadalo dirigenta
a najmad ovladanie rozsirenej
skupiny dychovych nastrojov od
prvych husli nebolo vzdy celkom
efektivne.

To vSak rozhodne nebol problém
Symfonie ¢ mol VB 142 ,Svéd-
skeho Mozarta” Josepha Martina

Krausa (1756-1792) a Symfonie
f mol Ben 138 Ignaza Pleyela,
ktoré ramcovali vykony sélistov.
Diela s dramatickou atmosférou
,Sturm und Drang” vyzneli efekt-
ne, dravo a s maximalnym hracskym nasa-
denim clenov Cappelly Istropolitany, ktoré
Stylom interpretacie pripomenuli vykony
legendarnych warchalovcov. Navrhoval
by som preto rozdelit pomerne velkorysy
pocet koncertov Slovenského komorného
orchestra Bondana Warchala v Slovenskej
filnarménii medzi nich a Cappellu
Istropolitanu. Myslim, Ze z takejto kon-
frontacie by profitovali nielen spomenuté
telesa, ale aj posluchaci.

Andrej SUBA
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Joseph Umstatt a Slovensko

Ladislav KACIC

Trnava v 40. rokoch 18. storocia [foto: archiv]

Stldi u jezuitov v Trnave

Joseph Umstatt sa narodil 5. 2. 1711 vo Viedni ako druhé dieta dvor-
ského maliara Johanna Georga Umstatta. S rodi¢mi sa dostal na Slo-
vensko uz ako 13—14-ro¢ny, lebo jeho otec pracoval v rokoch 1724—
1725 pre Esterhazyovcov v Ceklisi (dnes Bernolakovo). V rokoch
1727-1730 nachadzame mladého hudobnika medzi Studentmi jezu-
itského kolégia v Trnave, kde absolvoval triedu principistov, gramma-
tistov a syntaxistov (de facto ide o nizsie ro¢niky gymnéazia). Mlady Jo-
seph Umstatt bol pravdepodobne vybornym ziakom, lebo v roku 1728
bol medzi viacnasobne odmenenymi $tudentmi. Zatial nevieme, kde
pokracoval v Studiu poetiky a rétoriky, mohlo to byt bud'v Bratislave,
alebo vo Viedni, kam sa rodina pravdepodobne vratila.

Uz pocas tadia v Trnave mal Umstatt zrejme vyborné hudobné vzdela-
nie, minimalne od decembra 1728 do augusta 1729 bol totiz ucitelom
hudby, najmé hry na klavesovych nastrojoch (,,im Orgelschlagen®)
svojho spoluziaka Mikuldsa Esterhazyho II. ,,Nadherymilovného
(1714-1790), neskorsieho velkého mecéna hudby a zamestnavatela
Josepha Haydna. Na kvitanciach z tohto obdobia sa Umstatt podpisal
ako ,,organista“, tato funkciu teda zrejme u trnavskych jezuitov zasta-
val. Len na okraj poznamenavame, Ze mlady Mikulas Esterhazy nemal
ani potom hocakych ucitelov hudby: od januara 1730 vystriedal Um-
statta vtedajsi kapelnik u sv. Stefana vo Viedni a neskorsi cisarsky dvor-

Uhorsky primas Imrich Esterhazy (1663-1745), prvy zamestnavatel Josepha Umstatta
[foto: archiv autora]

sky kapelnik Johann Georg Reutter ml. a po iom cisarsky dvorsky or-
ganista Johann Baptist Peyer. MoZno uZ ako trnavsky Student Umstatt
aj komponoval. Jezuitské pramene sice iba zriedka uvadzaja autorov
hudby ku $kolskym hram, v tla¢enych alebo rukopisnych programoch,
v dennikoch, kronikach a pod. je casto iba vS§eobecna poznamka, ako
napr. v programe k hre Fides in Regem et Patriam (1727) — ,,musica
ab Amphione nostro composita“; tito poznamka sa pravdepodobne
vztahuje na mladého J. Umstatta, ktory bol vtom ¢ase urcite najlep$im
hudobnikom u trnavskych jezuitov. Dokazom, Ze J. Umstatt uz v ¢ase
trnavskych studii komponoval, by mohla byt jeho Musica Theatralis.
Nekompletny odpis tejto hudby k doteraz neidentifikovanej jezuitskej
Skolskej hre (zhudobneny proldg, dva medzidejstvové chory a epilog)
pochadza sice az z roku 1761, avsak pisatelom je jezuita P. Daniel Dor-
ner, ktory Studoval v Trnave filozofiu a neskor vykonaval pedagogicku
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funkciu v Trenc¢ine, kde sa tento odpis zachoval. Ako buduci pedagég,
ktorého povinnostou je predviest so svojimi Studentmi aspon jednu
Skolsku hru ro¢ne, si Umstattovu skladbu pravdepodobne odpisal uz
v Trnave.

Clen kapely Imricha Esterhazyho v Bratislave

Nevieme, kde bol Umstatt v rokoch 1730-1732. MoZno sa naozaj
vréatil s rodiémi do Viedne, kde okrem dokoncenia $tudii mohol byt
sucasne aj ziakom Johanna Josepha Fuxa (nim mohol byt dokonca
uz ako chlapec, pred prichodom
na Slovensko, ved jeho otec a Fux
boli kolegovia na panovnickom
dvore...). Uz ako mlady hudobnik
mal v§ak Umstatt nepochybne vy-
borné vzdelanie, okrem iného aj
v kontrapunkte, na ¢o daval pra-
ve Fux velky doraz. V roku 1732
nachadzame J. Umstatta v kaz-
dom pripade medzi ¢lenmi kapely
»musicus*) arcibiskupa uhorské- -
ho primasa Imricha Esterhazyho
(1663—1745) sidliaceho v Brati- N
slave, kde hudobnik pdsobil naj- = *
menej do roku 1738. 1. Esterhazy DS A ¢
bol vSeobecne velkym mecénom "
umenia a zamestnaval viacerych
vynikajucich umelcov, nielen slav- c g

neho G. R. Donnera, ktorého po- rlns 5 T

veril barokizaciou bratislavského
(vtedy farského) Kostola sv. Mar-
tina, ale kratkodobo napriklad aj
J. E. Fischera z Erlachu ¢i A. Gal- ENN .
liho-Bibienu a dalsich. V Ester- =p
hazyho kapele, ktora musela mat
vyborna uroven, pdsobili dokon-
ca skladatelia ako napr. ,,Cam-
mer-Musicus“ Johann Matthias
Schenauer, dalej to bol lutnista
Wenceslaus Bauer, trubaci Ale-
xander Aigner, Gottfried Fink,
Paul Smutz a Johann Sonek, fa-
gotista Angelo Cavallari, talianski
kastrati, ba isty ¢as (1731-1732)
bol na vyplatnych listinach u pri-
masa aj cisarsky dvorsky huslista
z Viedne Johann Otto Rossetter.
Umstatt ako vynikajuci hra¢ na
klavesovych néstrojoch bol ur-
¢ite predovSetkym cembalistom
a organistom primasovho subo-
ru. V tomto ¢ase uz nepochybne
komponoval: v roku 1734 dostal
na zhudobnenie blizSie nezna-
me libreto (,,zum componieren).“
Umstatt sa ako ¢len Esterhazyho
kapely nepochybne zucastnil aj
na velkej slavnosti prenesenia po-
zostatkov sv. Jana Almuznika do
novej kaplnky postavenej Donne-
rom (1732-1733), pri ktorej hrala
hudba dolezita ulohu.

Kde posobil J. Umstatt v rokoch 1739-1740, zatial nevieme. Mozno
sa opét vratil do Viedne a pokusal sa ziskat miesto v cisarskej dvorskej
kapele. Nasvedc¢ovali by tomu rukopisy, nachadzajtce sa v archive tej-
to vyznamnej hudobnej institucie: gradudlova Sonata a 3 (1738) a Sest
huslovych koncertov, ktorych autograf pochadza z rovnakej doby. As-

Joseph Umstatt: Sonata F dur (vydanie J. U. Haffner, Norimberg c. 1759) [foto: archiv autora]
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pon niektoré zo Siestich koncertov v§ak mohli vzniknuat uz v Bratislave,
ich inSpiratorom bol pravdepodobne spominany huslista J. O. Rosset-
ter. Ide o Cistopis partitury Siestich skladieb, zviazanych ako tzv. dedi-
kaény exemplar, ktorym sa chcel Umstatt pravdepodobne predstavit
na viedenskom dvore uz ako zrely, skaseny hudobnik a skladatel. Na
prijatie nového ¢lena do cisarskej kapely vSak nebola vhodna doba:
zomrel cisar Karol VI. (20. 10. 1740), velky mecén hudby a zanedlho
po flom aj kapelnik J. J. Fux (13. 2. 1741). Novy panovnik jednak tra-
di¢ne okrem iného rozpustil dvorskt kapelu a konstituoval novu, na-
stupkyna Karola VI. Maria Terézia v§ak musela kvoli vojne o Sliezsko
predovSetkym prijat drastické
usporné opatrenia, v dosledku
¢oho sa podstatne redukovali aj
finan¢né prostriedky na kapelu.
Prave pocas jej vladnutia zacal
pomaly, ale isty ipadok jedného
z najlepSich hudobnych telies
v Eurépe (minimalne od 17. sto-
rocia).

Brno, Drazdany - cesta
na vrchol

Pravdepodobne z uvedenych
bl dovodov nachadzame J. Um-
i statta od roku 1741 v sluzbach
N grofa Johanna Leopolda Diet-
\ richsteina (1703-1773) v Brne,
: b kde posobil ako ugitel hudby
(magister musicae, instruc-
tor musicae apud ill. comitem
Dittrichstein) a kapelnik (prae-
fectus musicae, Capellmeister)
az do konca roku 1748. V roku
1744 sa Umstatt ozenil s Fran-
ziskou Schriackovou, dcérou
obchodnika s latkami z Olo-
mouca a narodili sa im dve deti
(synvroku 1745, dcérav 1747).
Z 20. oktobra 1748 sa zachova-
la zaujimava sprava o oslavach
50. vyrocia knazskej vysviacky
kanonika u sv. Petra v Brne,
patra Halamu, pri ktorej ucin-
koval vacsi aparat brnianskych
hudobnikov (o. i. napriklad 6
huslistov, 8 trubacov s dvomi
tympanistami a pod.), menovite
sa spomina iba J. Umstatt ako
Hvirtuosus organista“. Umstatt
samozrejme usilovne kompono-
val aj v Brne. Okrem koncertov,
symfénii a hudby pre klavesové
nastroje patri k najzaujimavej-
$im skladbam jeho oratoérium
skomponované k 100. vyrociu
oslobodenia Brna od Svédov a
predvedené 15. 8. 1745: Ora-
torio della Coronatione B. M. V.
Skladba na nemecky text pozo-
stavajuca z uvodnej sinfonie,
recitativov, arii, duet a zaverecného zboru ospevuje Pannu Mariu ako
ochrankyiiu mesta pred nepriatelom. Ze Umstatt bol v tejto dobe uz
aprobovanym a znamym skladatelom, dosved¢uje aj dalSie oratérium
La Vittima d’amore, ktoré predviedli prazski krizovnici v roku 1744.
V roku 1749 nachadzame J. Umstatta v sluzbach ministerského pred-
sedu Saska a ,pravej ruky“ polského krala Augusta II. ,,Silného“ —
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grofa Heinricha von Brithla (1700-1763) v Drazdanoch. Umstatt
nastupil na miesto po Johannovi Gottlobovi Harrerovi (1703-1755),
od roku 1749 nastupcovi J. S. Bacha na poste lipského kantora. Ka-

pela gréfa Briihla mala vybornt Groven
a uspesne superila predovsetkym v ob-
lasti in§trumentélnej hudby so slavnou
drazdanskou kapelou, v ktorej posobili
také kapacity ako Johann Adolf Hasse,
Jan Dismas Zelenka alebo predtym Jo-
hann David Heinichen a mnohi dalsi
slavni hudobnici. Hasse napriklad od-
porucil huslistovi E W. Gruberovi, aby
sa zdokonaloval v kompozicii u Um-
statta. Vo vyspelom drézdanskom pro-
stredi ,,hudobného kvasu“ sa Umstatt
opat posunul o dalsi krok dopredu.
Dosvedcuje to o. i. rukopisny kataloég
vlastnych skladieb Musica composta in
Dresda, ktory obsahuje mnozstvo kon-
certov, symfonii, ale aj kantaty, orato-
ria a ind vokalnu hudbu. Zial, viésina
skladieb z tohto katalégu je dnes ne-
znama, predovsetkym mozno lutovat,
Ze sa nezachovali napriklad Umstat-
tove koncerty pre cimbal (Hackbrett),
resp. ,pantaleon“ najslavnejSieho
cimbalistu v dejindch Pantaleona He-
benstreita (1668—1750), ktory pdsobil
v Drazdanoch, ale ani koncerty pre
lutnu. Zachované Umstattove skladby,
najméd ¢embalové koncerty, v§ak do-
svedcuju velky Stylovy posun skladate-
la smerom ku Kklasicizmu. O tom, aka
poziciu mal Umstatt v Drazdanoch,
sved¢i napriklad aj skutoc¢nost, Ze krs-
tnym otcom jeho treticho dietata bol
sam grof Briihl.

Dvorsky skladatel' a kapelnik
v Bambergu

Ked'savSakvroku 1752 uvolnilo miesto
biskupského kapelnika po Johannovi
Georgovi WaRRmuthovi v Bambergu,
Umstatt nezavahal a ziskal najvys-
$i mozny post dvorského kapelnika
a skladatela. Do Bambergu prisiel s ro-
dinou v8ak az v roku 1753, lebo v Draz-
danoch sa na jesenl roku 1752 narodilo
jeho Stvrté dieta. Bamberg bol starym
a jednym z najvyznamnejSich bis-
kupstiev v nemeckej jazykovej oblasti
Eurépy (na trovni Salzburgu, Pasova
a pod.) a Umstatt tu naSiel nepochyb-
ne tie najlepsie podmienky, aké si len
mohol zelat. Posobil tu v case, ked sa
na biskupskom tréne vystriedali traja
arcibiskupi — Johann Philipp Anton
von Frankenstein, Franz Konrad von
Stadion a Adam Friedrich von Seins-
heim — aZ do svojej smrti 24. 5. 1762
ako Siroko uznavany a dvorom mimo-
riadne ceneny skladatel. Zivot v Bam-
bergu v§ak nemal Umstatt lahky, lebo

medzitym (22. 10. 1760) mu zomrela jeho o 13 rokov mlad$ia manzel-
ka a zostal so Styrmi polosirotami sam. Bamberska kapela mala, iste
predovSetkym vdaka nemu, vybornu troven, ako koncertny majster tu
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Joseph Umstatt: Huslovy koncert A dur (autograf, cca. 1738-1740)
[foto: archiv autora]

Joseph Umstatt: Capriccio pre ¢embalo (odpis P. Pantaleona Roskov-
ského OFM - Musaeum Pantaleonianum, c. 1769) [foto: archiv autora]

posobil od roku 1757 napriklad huslista a skladatel Aloisio Lodovico
Fracassini (1733-1798), po Umstattovej smrti povereny vedenim ka-
pely. K repertoaru kapely bamberskych biskupov, ktorého jadro tvorili

skladby Baldassareho Galuppiho, J. A.
Hasseho, Geminiana Giacomelliho, Ni-
colu Jommeliho, Pietra Nardiniho a dal-
Sich v tom case exponovanych skladate-
lov, prispieval J. Umstatt predovSetkym
sam. Jeho neupadajuicu kompozi¢nu ak-
tivitu doklada napriklad Inventario della
musica composta per la Corte di Bamberg
dal Maestro di Cappella Umstatt, ktoré
obsahuje vSetky formové druhy tak in-
Strumentalnej, ako aj cirkevnej hudby.

Dielo

Tvorba Josepha Umstatta bola znadma uz
za jeho Zivota nielen v Nemecku, ale mini-
malnev celej strednej Eurdpe. Jeho omSe,
rekviem, Stabat Mater a dalSia cirkevna
hudba alebo oratéria (Isaaco, 1757, La
Morte d’Abel a i.) boli zdkladnou sucas-
tou repertoaru od 40. rokov az minimalne
do konca 18. storocia nielen v rakuiskych
benediktinskych, augustinianskych
a inych klastoroch, napr. Herzogenbur-
gu, Gottweigu, Melku, Kremsmiinsteri,
Wilheringu atd., ale aj v Pannonhalme ¢i
na druhej strane v Cechach a v Bavorsku.
Umstattove cembalové skladby, triové
sonaty a sinfonie ponukal Breitkopfov
katalég v rokoch 1762-1765. Cemba-
lovd hudba J. Umstatta vychadzala uz
za jeho zivota i tlacou: J. G. I. Breitkopf
ju vydal v Lipsku vo viacerych zbierkach
(Raccolta delle megliore Sinfonie di piu
celebri compositori di nostro tempo acco-
modate all’ cembalo, 1761, 1762) spolu
so skladbami J. A. Hasseho, Johanna Ig-
naza Holzbauera, Leopolda Hoffmanna,
G. Ch. Wagenseila, J. G. Harrera, Carla
Philippa Emanuela Bacha, J. Bendu,
Leopolda Mozarta, Johanna Philippa
Kirnbergera a dalSich znamych skladate-
lov. Umstattova reprezentativna Sonata
F dur vysla v 4. zvazku zbierky Oeuvres
melées contenant VI Sonates pour le cla-
vessin u J. U. Haffnera (ca. 1759) v No-
rimbergu spolu so skladbami C. Ph. Ba-
cha, Johanna Ernsta Eberlina, Johanna
Adolpha Scheibeho a dalsich znamych
skladatelov. Ba dokonca Muzio Clemen-
ti zahrnul Umstattovo preladium a fagu
(Voluntary and Fugue) do svojej ucebni-
ce Selection of Practical Harmony (1. zv.,
1801) este dlho po skladatelovej smrti.

Osobitny vyznam mé ¢embalova hudba
Josepha Umstatta, jeho velky prinos
v tejto oblasti bol zhodnoteny viacerymi
badatelmi (E W. Riedel, C. Pollackova
a i.). Na Umstattovych divertimentach,
partitach ¢i sonatach vidno najlepSie ty-
picky Stylovy vyvoj skladatela 1. polovice

18. storocia, ktory vySiel z baroka, no najmenej ,,jednou nohou“ vkro-
¢il uz do nového Stylu klasicizmu a pripravoval tak cestu mladému J.
Haydnovi. Hoci Umstatt je z tejto skupiny prevazne viedenskych skla-
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datelov klavesovej hudby (Wagenseil, Monn, Birck, Schléger, Stépan
ai.) najstars, s vynimkou Josefa Antonina St&p4na, ktory bol viak jed-
noznacéne najmlad$im a v podstate uzZ Haydnovym sucasnikom, dospel
najdale;j.

Skladby J. Umstatta v zbornikoch P. Pantaleona Roskovského

Najvyznamnej$imi pramenmi Umstattovej hudby pre klavesové né-
stroje vobec su zborniky Musaeum Pantaleonianum (okolo 1769)
a Cymbalum jubilationis (1757, 1759, cca. 1763 a 1768) slovenského
frantiSkana P. Pantaleona RoSkovského (1734—1789). Tento skvely or-
ganista a ¢embalista si odpisal pocas svojho pdsobenia v Bratislave 8
kompletnych Umstattovych partit pre ¢embalo (viaceré z nich unikat-
ne, nevyskytuju sa nikde inde), ako aj dalSie samostatné skladby a 3
organové preladia. Také mnozstvo klavesovej hudby viedenského ro-
daka posobiaceho na Slovensku, na Morave a nakoniec v Nemecku sa
nezachovalo dokonca ani v jednej z najvécsich eurépskych hudobnych
kniZznic v Berline (Deutsche Staatsbibliothek, PreuRischer Kultur-
besitz — tu je iba 7 kompletnych partit a dalSie
jednotlivé skladby). Pritom Roskovského odpi-
sy su velmi kvalitné, korektné, nas frantiskan
musel mat k dispozicii velmi dobré predlohy, ¢o
mozno lahko zistit pri porovnani s ojedinelymi
verziami niektorych skladieb v Gottweigu alebo
v Berline.

Umstattove 3- az 5-Castové cyklické skladby pre
¢embalo su sice vac¢Sinou oznacené ,parthia“ alebo ,,partita®, v pod-
state vSak ide o divertimenta, resp. sonaty, lebo okrem menuetu s triom
obsahujt iné tanecné Casti iba zriedkavo. Viaceré jeho skladby uz neza-
chovavaja tonalnu jednotu cyklu, Umstatt vyuziva najcastejSie molovt
paralelnt toninu. Jeho ¢embalové hudba (ale aj koncerty ¢i symfonie)
je harmonicky nesmierne bohat4, akoby ustavi¢ne kamsi ,,unikala“, ¢o
uzko suvisi so skladatelovou osobitou invenciou, ¢astou konfrontaciou
roznych napadov, ¢im pripomina v mnohych pripadoch fantazijny styl
C. Ph. E. Bacha. Vela miesta ponechava Umstatt improvizacii, v nie-
ktorych tivodnych ¢astiach svojich partit ma vypisany iba generalny
bas. Vo vicsine pripadov sa vSak stretavame s doslednou aplikaciou
tzv. lomeného $tylu (,,style brisé*). Motivika Umstattovych ¢embalo-
vych skladieb kolise medzi figurativnostou a tematickostou (dokonca
i nového typu, zaloZzenou na dvoj- ¢i Stvortaktiach a pod.), skladatel
ako vynikajuci ¢embalovy virtuéz dokonale vyuziva nielen cely rozsah
nastroja (behy, velké skoky a pod.), ale absolitne rovnocenne aj obe
ruky. Celkovo jeho hudba obsahuje tak prvky talianskeho galantného
$tylu, ako aj francuzskeho rokoka (napr. tzv. petite reprise), predovset-
kym vSak smeruje svojou takmer doslednou trojdielnostou ,,dopredu®,
do budtcnosti. Doslova lahddkou je vyssie spominana 5-¢astova So-
ndta F dur, ktor4 vySla u J. Haffnera. Obsahuje o. i. majstrovsku fugu
s velmi osobitou (rokokovou) témou i dokonalym spracovanim, ktoré
sved¢i o naozaj vybornom kompozi¢nom $koleni.

Podobne mozno charakterizovat aj Umstattove koncerty pre husle,
violoncelo, cembalo a flautu. Tak ako vSetci ostatni skladatelia 1. polo-
vice 18. storocia vysiel zo vzoru Vivaldiho, v huslovych koncertoch ho
vSak obohatil nadhernou rokokovou hravostou (na drovni Tartiniho
¢i Tessariniho). Neskor v Umstattovych koncertoch, najmi ¢embalo-
vych a flautovych, badat evidentny prerod na koncert klasicistického
typu (redukcia poctu vstupov tutti na tri, no najmé tematické napln
sol i tutti, naznaky kontrastnej ,,Zenskej“ témy). V oblasti ¢embalové-
ho koncertu je Umstatt ovela progresivnejsi nez napriklad Wagenseil,
&asto zdoraziiovany ako predchodca Josepha Haydna a J. A. Stépéna.
Umstatt komponoval 3- i 4-¢astové symfonie (s menuetom), bud iba
pre slacikové nastroje, alebo ¢astejSie aj s dychovymi nastrojmi, najma
s dvojicami hobojov a prirodzenych rohov, tribok a pod.

Cirkevna hudba

Pecat nespornej kvality mé i Umstattova cirkevnd hudba. Mozno v
nej pocut nielen jeho typickt invenciu, ale aj suverénne ovladanie

Podpis Josepha Umstatta [foto: archiv autora]
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skladatelskej techniky, najmé kontrapunktu, ktory nevahal pouZit
dokonca v hojnej miere v jednej zo svojich vianoénych omsi — Missa
pastoritia G dur ponuka zaujimavé spojenie citacii znadmych vianoc-
nych piesni (Der Tag der ist so freudenreich, Joseph lieber, Joseph
mein a i.) a inych (inStrumentalnych) toposov stredoeurdpske;j via-
noc¢nej hudby s majstrovskym kontrapunktickym spracovanim vo
viacerych fugatach, dvojitom kontrapunkte a pod. OmSe s takymto
podielom kontrapunktu sved¢ia nesporne o dobrom Skoleni sklada-
tela, ktorého ucitel musel byt na trovni povedzme J. J. Fuxa. Ako vo
vacsine ranej tvorby, aj v tejto skladbe pouziva Umstatt dva trombé-
ny, ¢o je typickym znakom rakudskej a juhonemeckej cirkevnej hudby
18. storocia. Aj v ostatnych skladbach (najma viaceré rekviem a Sta-
bat Mater) prina$a Umstatt plnokrvna hudbu tak v s6lach, duetach
¢i zborovych castiach, v mnohych pripadoch spolu s nespornym
dramatizmom ¢i expresivnostou sol a duet, ako to pozname z tvorby
Talianov Giovanniho Battistu Pergolesiho, Francesca Duranteho,
no i nemeckych skladatelov 1. polovice 18. storoc¢ia (Georg Philipp
Telemann, Carl Heinrich Graun a i.).

Hoci kompozi¢ny odkaz Josepha Umstatta
s vynimkou hudby pre ¢embalo je doteraz zna-
my iba velmi nedplne, ba az fragmentarne,
mozno uz dnes tvrdit, Ze bol naozaj ,,viac nez
kleinmeistrom®, ako to napisal uz v 1. vyda-
ni encyklopédie Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (1966) H. Dennerlein. Umstatt je
jednym z najzaujimavej$ich skladatelov 1. po-
lovice 18. storocia, toho vzrusSujiceho obdobia postupnej premeny
barokového Stylu na klasicisticky. Tym viac nas moze teSit, ze takyto
skladatel pdsobil i na Slovensku, hoci Bratislava bola — podobne ako
u S. Capricorna — iba jeho prvym délezitym posobiskom, z ktorého sa
vydal na ,,put“ strednou Eurépou konciacu na najvy$Som moznom
poste dvorského kapelnika a skladatela v Bambergu. J. Umstatt patri
rozhodne aj do dejin hudby na Slovensku, a to ako jedna z najdolezi-
tejSich osobnosti.

Tento text je vystupom spolo¢ného projektu Universitét fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni, siboru Musica aeterna a HTF VSMU
Accentus Musicalis.

Projekt je financovany zo zdrojov Eurépskeho fondu regionalneho
rozvoja - program cezhranicnej spoluprace Slovenska republika - Ra-
kusko 2007-2013.
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Darius Milhaud (1892-1974)

Stvorenie sveta (1922-1923)

Pavol KUSIK

Necely rok po premiére baletu V6l na streche sa v lete 1920 odohralo niekolko jeho predstaveni'v londynskom Coliseu,
v najvicsej musichallovej sieni v meste. Milhaud mal dirigovat prvé z nich, a tak pricestoval do Londyna, aby sa mohol
ziicastnit na skuskach. Jeho cesta do Anglicka vSak mala aj iny vyznam a priniesla mu po hudobnej stranke nové
obohatenie. Prdve tu sa podla jeho slov ,,po prvykrdt zaujimal o jazz", ked prisiel do kontaktu s orchestrom Billyho
Arnolda, ktory hral v tanciarni Hammersmith v okoli Londyna.

Dotyky s ranym jazzom

Za zmienku stoji, Ze rok predtym na tom istom mieste u¢inkoval Ori-
ginal Dixieland Jazz Band, z hladiska dejin jazzu vyznamna kapela,
ktorej zaznam z roku 1917 sa mimochodom poklada za prvu jazzova
nahravku na svete. Obe kapely, napriek tomu, Ze nepochéadzali priamo
z New Orleansu (Original Dixieland Jazz Band vznikol v Chicagu, Bil-
ly Arnold’s Novelty Jazz Band v New Yorku), hrali v neworleanskom
Style, pre ktory je typicka kolektivna improvizacia trabky, klarinetu a
trombonu sprevadzana pravidelnou rytmickou pulzéciou klavira a bi-
cich. Okrem spomenutych néstrojov mal Billy Arnold vo svojej zostave
aj altovy saxofdn, jeho vyuzitie vSak eSte zdaleka nepripominalo uplat-
nenie, aké ma v jazze dnes.

Hoci sa Milhaud zacal o jazz zaujimat az v tomto obdobi, s jeho pred-
chodcom — ragtimom — musel prist do styku uz predtym, kedze Pariz
bol jednym z prvych miest na eur6pskom kontinente, v ktorych sa
tento americky fenomén usidlil. K jazzovej hudbe sa mohol dostat tiez
prostrednictvom skladatelov, ktori sa nou (resp. $tylmi, ktoré ju pred-
chadzali) in$pirovali vo svojej tvorbe, no o Satieho, Auricovych ¢i Stra-
vinského kompoziciach sa vyjadruje ako o ,viac ¢i menej Stylizovanej
tanecnej hudbe.“! Pre Milhauda predstavoval jazz nepochybne dalsiu
vyzvu; na konkrétne spracovanie tychto dojmov do vlastného diela mu
vsak chybalo hlbsie poznanie tohto Specifického zanru. ,,Napadlo mi,
Ze by som mohol pouZit tieto rytmy a farby v komornej skladbe, ale po-
treboval som najprv hlbsie prenikniit do tajomstva tejto novej hudobnej
formy, pred ktorej technikou som zatial esSte stdl s tizkostnou zvedavos-
tou.“?

Vhodn4 prilezitost sa Milhaudovi naskytla v roku 1922 v stvislosti
s jeho koncertnym angazmanom v USA. S jazzom sa tu stretol na via-
cerych miestach, najviac si v§ak cenil navstevu Harlemu. Tu mohol po-
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cut jazz v podstatne autentickejsej forme ako v tej, v ktorej ho v Eurdpe
hravali prevazne belo§ské kapely ako napr. uZ spominana kapela Billy-
ho Arnolda ¢i popularny orchester Paula Whitemana. Milhaud stravil
v Harleme vela ¢asu navstevovanim ¢erno$skych divadiel a tan¢iarni,
je v8ak evidentné, ze hudba, ktor4 ho zaujala, nebola vzdy ¢istym jaz-
zom. I§lo aj o hudbu z divadelnych revue, ktortt komponovali ¢erno$ski
skladatelia. V ich orchestroch nachadzali uplatnenie aj jazzovi hudob-
nici, no zloZenie orchestra byvalo o ¢osi pestrejSie v porovnani s tradic-
nymi jazzovymi kapelami. Milhaud vo svojej autobiografii uvadza, ze
.,V niektorych divadldch spievali spevdci so sprievodom flauty, klarinetu,
dvoch tribok, trombénu, komplikovanych bicich ndstrojov, ktoré ovlddal
Jjeden insStrumentalista, klavira a sldcikového kvinteta.“* Neopomenu-
telnym zdrojom pre poznévanie jazzu boli pre autora Vola na streche
tiez gramofonové platne firmy Black Swan, ktora sa ako prvé Speciali-
zovala na nahravky ¢ernos$skej hudby.

Objedndvka Svédskeho baletu

Po névrate zo Spojenych $tatov dostal Milhaud ponuku skomponovat
hudbu k novému baletu pre svédsku baletnt spolo¢nost Rolfa de Ma-
rého. Napisanim libreta bol povereny spisovatel §vajc¢iarskeho pévodu
Blaise Cendrars, choreografiu vytvoril Jean Borlin a vytvarné stvarne-
nie scény a kostymov vypracoval avantgardny maliar Fernand Léger.
Cendrars, inSpirovany africkou mytolégiou, zvolil ndmet s nazvom
Stvorenie sveta (La Création du Monde). Balet z ¢ernosského pros-
tredia bol pre Milhauda presne tym, na ¢o ¢akal: ,,Stvorenie sveta mi
konecne poskytlo prileZitost pouZit jazzové prvky, ktoré som tak serioz-
ne Studoval; zostavil som orchester na spsob orchestrov v Harleme zo
sedemndstich sélistov, pouzil som naplno jazzovy Styl a kombinoval ho
s klasickym citenim.“*

Spojenie afrického a amerického s europskym

Na rozdiel od baletu V4l na streche, kde hudba vznikla este pred napi-
sanim libreta, je hudba v Stvoreni sveta podstatne viac prepojena s de-
jom. Partitira pozostava z predohry a dalSich piatich dielov, ktorych
tituly sledujua suvislu dejovu liniu:

I. Zariekavanie troch velkych bozZstiev
1I. Stvorenie rastlin a Zivocichov

1I1. Hlavny tanec, stvorenie muza a Zeny
1V. Tanec tizby

V. Zrodenie jari

Namet Stvorenia sveta pochadza z africkej mytologie, konkrétne zo
zbierky, ktora vysla vo francizskom preklade pod nazvom L’Antologie
Neégre. Jej autorom bol prave Cendrars, ktory predtym absolvoval cestu
do Afriky, aby sa tu zoznamil s jej tradi¢nou kulturou. Do etnografickeé-



ho vyskumu boli zapojeni aj Léger a Borlin; Léger vytvoril dekoraciu
scény s africkymi boZstvami a pri tvorbe kostymov sa nechal inSpirovat
obradnymi maskami africkych tane¢nikov. Borlin sa s africkou kulta-
rou stretol uz pri tvorbe choreografie k baletu Sculpture Negre (1920),
v Stvoreni sa v§ak tento vplyv nemohol naplno prejavit — pohyby tanec-
nikov boli v désledku komplikovanych kostymov obmedzené. Takisto
ako Léger a Borlin, aj Milhaud vniesol do baletu africké prvky, a to pra-
ve prostrednictvom jazzovej hudby.

V jazze su (ak opomenieme rytmicku stranku) vplyvy africkej tradic-
nej kultary najsilnejsie citit v melodike blues, kde zanechali stopu
v podobe tzv. blue notes, teda znizeného 3. a 7. stupnia durovej stup-
nice. To, Ze Milhaud priSiel do kontaktu aj s touto formou jazzu a bol
si vedomy jej spojitosti s africkou tradi¢nou kulturou, doklad4 jeho
vyrok: ,,Ku kaZdému stolu prisla zaspievat cernoska, ktorej zrnity hlas
akoby vychddzal z hibky vekov. S dramatickym, zifalym vyrazom v tvd-
ri opakovala netinavne ten isty refrén sprevddzand jazzom, ktory tomu
ddval pozadie stdle novymi a novymi melodickymi liniami. Tdto auten-
tickd hudba mala svoje korene v najtemnejSich zdkutiach cernosskej
duse, boli to bezpochyby stopy afrického povodu.*>

V tejto suvislosti je tiez zaujimavym faktom nastrojové obsadenie,
ktoré Milhaud pouzil v Stvoreni sveta. Orchester ,,sedemnastich s6-
listov“ pozostava z dvoch flaut, hoboja, dvoch klarinetov, fagotu, les-
ného rohu, dvoch trabok, trombonu, klavira, skupiny bicich nastrojov
a slacikového kvinteta, v ktorom je vSak viola nahradena altovym sa-
xofénom. V partitdre je tiez poznamka, ktora zdoraznuje, Ze slacikové
nastroje nesmu byt zdvojené. Aj ked Milhaud tvrdi, Ze orchester zo-
stavil ,,na sposob orchestrov v Harleme“, je celkom zjavné, ze nejde
o nastrojové zoskupenie typické pre tradicné jazzové orchestre. Podla
Huga Colea® prevzal Milhaud toto obsadenie z ¢ernosskej opery Liza
od Macea Pinkarda, ktort1 idajne pocul poc¢as svojho pobytu v Harle-
me. To je napohlad viac pribuzné so zlozenim klasickych eur6pskych
orchestrov s vynimkou saxofoénu a na vtedajSie pomery zlozitej susta-
vy bicich néstrojov, ktoré vychadzali z dobovej jazzovej supravy ob-
sluhovanej jednym hudobnikom. Milhaud tuto skupinu rozsiril este
o dva tympany.

Jazz, no bez swingu

V akej miere sa prejavuje vplyv autentického jazzu v Stvoreni sveta?
V jednotlivych epizédach baletu je to rozne. V predohre mozno najst
prakticky jediny naznak jazzu v melodickom riffe v tribkach, ktory sa
objavuje v 10. takte.

Priklad €. 1: jazzovy riff v tréibkach v introdukeii baletu

Celé predohra je zaloZena na lyrickej melddii saxofonu sprevadzaného
ostinatnou melodickou figurou v parte klavira. Saxofén je v dnesnej
dobe vSeobecne chapany ako symbol jazzu, v 20. rokoch vSak eSte
velmi nevynikal a uplatiioval sa viac ako sucast dychovych sekcii big
bandov. Milhaud ho v tomto pripade vyuziva vyslovene ,klasickym*
sposobom (tomu zodpoveda aj jeho umiestnenie medzi slacikovymi
nastrojmi). Harmonicky priebeh predohry je zakotveny v d mol, je
vsak neustale ,,provokovany“ kontrabasom, ktory spolu s lavou rukou
klavira narusa jeho priebeh durovou terciou. Tu by (aspon formalne)
bolo mozné vidiet analdgiu s blue notes, ked st¢asne zaznievaju tony
F aj Fis, no vysledny zvukovy efekt nema s charakterom blues ni¢ spo-
lo¢né. Ide tu skor o jednoduchy bitonalny efekt podporujici temnost
vyrazu hudby vykreslujtcej atmosféru ,,pred stvorenim“. Podobne ako
vo Volovi na streche, aj tu Milhaud pouziva polytonalitu na prehibenie
vyrazu skladby.

V prvej Casti baletu, v ktorej traja velki bohovia Uzamé, Médeére
a N’kva odriekaju zaklinadla nad dosial chaotickym svetom, nacha-
dzame jazzovych prvkov uz podstatne viac. Objavuje sa tu fuga, ktorej
téma zaznie najprv v kontrabase, potom postupne v trombone, saxo-
fone a trubke.
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Priklad €. 2: téma fiigy v s6lovom kontrabase

Technika fugy je vysostne eurépskym elementom, no jej téma ma
vyrazne bluesovy charakter. Ten je vytvarany variabilnou terciou
F—Fis, ako aj klesajucim chromatickym posunom zo zakladného
tonu na mald septimu, naviac podporeny pre jazz charakteristickym
,predrazanym* rytmom. Podobné principy je mozné najst aj v sprie-
vodnych kontrapunktoch; objavuje sa tu dokonca hlavny melodicky
motiv jedného z najznamejSich blues — Saint Louis Blues od W. C.
Handyho.

Priklad €. 3: motiv Saint Louis Blues v sprievodnych hlasoch

Napriek tomu, zZe tento material (podobne ako napr. kratky motiv hoboja
a violoncela, ktory mozno povazovat za typicky riff dixielandovych kapiel)
je silne ovplyveny bluesovou melodikou, z pohladu jazzu mu chyba jedna
podstatna vec — swing. Frazovanie tu nie je pod vplyvom bodkovaného
rytmu’, ale hra sa ,,rovno“, teda v sulade s klasickym citenim. Pri pohlade
na hru klavira (rychle arpeggia) a bicich je tiez zrejmé, Ze s funkciou tychto
nastrojov v jazzovej rytmickej sekcii maju len velmi méalo spolo¢ného. Fak-
tara prvej ¢asti baletu sa po fugovej expozicii postupne komplikuje a pre-
chadza do stéle hustnucej spleti rozne synkopovanych, v réznych metrach
prebiehajucich melddii, v ktorych sa spractvaju motivy z fugovej témy
ajej kontrapunktov. Dej na javisku, znézornujuici chaos pred stvorenim, je
teda pekne vystihnuty aj po hudobnej stranke. Vysledok mozno nakoniec
priblizit aj Milhaudovymi vlastnymi slovami, ktorymi povodne opisal svoj
zazitok z hry Arnoldovej kapely: ,,Ustavicné pouzivanie synkopy v melddii
znamenalo taku kontrapunktickii slobodu, Ze to vyzeralo ako neusporiadand
improvizdcia, hociv skutocnosti islo o vynikajiicu réziu...8
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> V 2. ¢astibaletu sa tempo spomaluje a po niekolkych tvodnych taktoch
sa objavuje hudba zo zaciatku predohry. Vo violoncele znie spomalené
téma fagy, ktorej pomalsie tempo a harmonicky kontext davaju eSte
viac vyniknut jej bluesovému charakteru. S kazdym novym stromom
¢i zvieratom, ktoré sa objavi na javisku, sa scéna rozjasiuje, na ¢o re-
aguje aj hudba prechodom z molovej do durovej toniny. Tu vidno, ze
Milhaud sa nein$piroval bluesom len po melodickej stranke, ale jeho
podstatné ¢rty mozeme néjst aj v harmonii. Vyrazna téma v hoboji je
tu harmonizovana dvomi durovo-malymi pravidelne sa striedajucimi
akordmi v kvartovom vztahu, v ¢om niektori badatelia vidia stivislost
s harmonickou $trukttrou blues, pre ktoré je charakteristické strieda-
nie toniky a subdominanty®. Zaujimavostou je, ze po 16 taktoch sa me-
l6dia opakuje, avsak poradie akordov je obratené, takze tony melodie
menia svoj vyznam. Tato tému moZeme najst aj na konci 3. ¢asti, tento-
raz uz symbolizujucu stvorenie muza a Zeny.
Z hladiska kvantity jazzovych prvkov v Stvoreni sveta je najzaujima-
vejSou jeho 4. ¢ast. Jej tvod tvori obsiahle bluesovo ladené klarinetové
s6lo podlozené ostinatnym rytmom a harmonickym sprievodom ostat-
nych nastrojov. Neskor zaznieva hudba z predohry s hlavnou mel6édiou
v hoboji — tentoraz v h mol, no jej zavere¢na pasaz citovanej ouvertary
teraz vSak nekon¢i molovym akordom, ale prechadza do vybus$ného
50-taktového tseku s bohatym kontrapunktom synkopickych meld-
dii. Jej jazzovy charakter je
dany vyuzZitim nastrojov na
sposob dobovych dixielan-
dovych kapiel a pripomina

BLAISE CENDRARS

ANTHOLOGIE !(().lelft.lvnu 1mpr.ov1zac1.u
\ jej solistov. Melodicky naj-
NEGRE exponovanejSimi  nastroj-

mi sa tu trabka, saxofén a
trombodn, ktorého hra je uz
viac prepojena s rytmickym
sprievodom Kklavira, slaci-
kov, lesného rohu a bicich,
no prinasa aj vlastné melo-
dické prvky vychadzajuce
z hry trubky a saxofonu.

Freneticky vyraz tohto use-
ku sprevadzajuceho tanec
tazby muza a Zeny (zaodety
do racha vtedy moderného
afrického  primitivizmu)
podporuju flauty a klari-
nety hrajice v zdanlivo
nahodnom rytme disonantny sizvuk D—F-Fis (zrejme odvodeny z cha-
rakteristického tonového materialu predohry), ktory sa v§ak s nezme-
nenou Strukturou pravidelne opakuje kazdych 5 taktov. Aj ked tento
usek skladby priamo neobsahuje rytmy typické pre jazzova rytmicka
sekciu na zaciatku 20. rokov, mozno ho povaZovat za vydarent parafra-
zu dixielandového zvuku stavajuceho na tradicii neworleanskych jazzo-
vych kapiel. Symbolicky, z hladiska jazzovej idiomatiky, je aj samotny
zaver 5. Casti, ktora sa vracia k pomalému tempu predohry a rekapitu-
luje cast motivického materialu baletu. Dominuje tu melddia s6lového
saxofénu na pozadi sla¢ikovych nastrojov. Jeho posledna fraza uzatva-
ra skladbu durovo-velkym akordom, v jazzovej hudbe ¢asto pouzivanou
Struktdrou, na takomto mieste celkom legitimnou a prirodzenou, hoci
z ,eurdpskeho, klasického pohladu ostava dielo harmonicky otvorené.

Podobne ako Vil na streche ani Stvorenie sveta sa nevyhlo kritike. ,,Kri-
tici prehldsili, Ze moja hudba nie je vdzna a Ze patri skor do tanciarne
alebo do kaviarne nez do divadla. O desat rokov neskor ti isti kritici hovo-
rili o filozofii jazzu a znalecky dokazovali, Ze Stvorenie je moje najlepsie
dielo.“!° Na prvotnych negativnych reakciach kritiky sa véak mohli rov-
nako podpisat aj moderné Légerove dekoracie a kostymy tane¢nikov
¢i Borlinova choreografia (balet posobil skor ako pohybliva kubisticka
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Prizske vydanie Cendrarsovej z roku 1921 [foto: archiv] I
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malba.) Vyhrady k Milhaudovmu dielu v§ak nezaznievali vzdy len z tst
kritikov vaznej hudby, ale aj z radov jazzovych hudobnikov. Jazzovy
skladatel a kritik André Hodeir vo svojej knihe Hommes et problémes du
Jazz vycita Milhaudovi okrem iného aj to, ze nepochopil podstatu jazzo-
vej hudby, predovSetkym v oblasti jej interpretac¢nych zakonitosti. Mil-
haudovym zamerom vsak nebolo skomponovanie jazzovej skladby. Jazz
bol pre neho len vhodnym in§pirac¢nym zdrojom, pomocou ktorého mo-
hol do svojej skladby vniest nové ,,exotické“ prvky, o ktorych sa domnie-
val, Ze mali svoj povod v africkej tradi¢nej kulture. Tym sa Milhaudova
kompozicia priblizila ostatnym zlozkadm baletu, ktoré z africkej kultary
vychadzali. Vysledkom tejto fuzie je dielo s nepochybne klasickym vyra-
zom, avsak s velmi svojskym zvukom, ktory aj po viac ako 80 rokoch po
svojej premiére znie velmi svieZo a moderne.

Privlastok ,,svieza“ je mozné pouzit v suvislosti s nahravkou Stvorenia
sveta realizovanou v Parizi v roku 1932 orchestrom 19 sélistov pod tak-
tovkou Daria Milhauda (EMI Records). Napriek technickym nedostat-
kom (neprijemny, pulzujtci Sum) a obcasnej rytmickej nepresnosti jed-
notlivych hracov, posobi velmi zivym dojmom. Obzvlast vyniknu ,,jaz-
zové“ useky baletu, ktoré svojim energickym nasadenim pripominaju
nahravky jazzovych kapiel z tohto obdobia. Pomalsie, lyricky ladené
Casti naopak lepSie vyzneju v interpretécii Leonarda Bernsteina a jeho
nahravky s Orchestre National de France realizovanej firmou EMI Re-
cords v roku 1978. Vzhladom na nepomerne lepSiu kvalitu zaznamu je
mozné si v plnej miere vychutnat nuansy bitonalnych a polytonalnych
harménii. Rozdiel v obidvoch nahravkach je markantny aj vo zvolenych
tempach (Milhaudova trva necelych 15 minut, Bernsteinova o 2 viac) a
takisto aj v sposobe, akym obaja dirigenti-skladatelia narabaju s melo-
dickym materidlom diela. Kym Bernstein zvyraznuje jeho lyricku stran-
ku, (v pripade ,,jazzovych* tsekov je to obcas na §kodu), Milhaud ostava
viac vecny az strohy, ¢o by sme snad mohli dat do stvisu s nedostatkom
jeho dirigentskej praxe v tomto obdobi a snahou o ¢o najjednoduchsie
dirigovanie. Napriek istym nedokonalostiam je vSak Milhaudova na-
hravka predsa len o ¢osi pritazlivejSia — vyZaruje z nej atmosféra doby
prajucej tvorbe modernisticky orientovanych umelcov, ¢asto oznac¢ova-
nej slovnym spojenim ,,jazz age“.
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Poznamky:

! Motivy bez tonii, str. 91

2Tamtiez, str. 91

3Tamtiez, str. 103

4Tamtiez, str. 112

> Tamtiez, str.103

sprievodny text k CD Darius Milhaud plays and conducts...
"Termin ,,bodkovany rytmus* nie je celkom presny a jeho zapis v tejto podo-
be vychadza z praxe klasickej hudby.

8 Motivy bez tonii, str. 90

°Napriklad A. Hodeir v knihe Hommes et problémes du jazz.
1°Darius Milhaud: Motivy bez tonii, str. 115
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Pripravil Andrej SUBA

Eugen Indji¢ posobi pri rozhovore priro-

dzenym a bezprostrednym dojmom. Ked

ma na jeho stole v dirigentskej miestnosti
zaujala kniha Chromatické transformdcie
v hudbe 19. storocia, spontanne vstal a s vy-
svetlenim mi pri klaviri prehral niekolko
prikladov. Moja du$a muzikol6ga v ocistci
publicistiky pookriala a zacal jeden z tych
rozhovorov, pri ktorych sa praca meni na
pozitok.

™ Zaénime kratkym vyletom do popkultiry:
Rachmaninovov 3. klavirny koncert je dielom,
ktoré v 90. rokoch medzi SirSou verejnostou
velmi spopularizoval oscarovy film Ziara o aus-
tralskom klaviristovi Davidovi Helfgottovi...
To je pravda. Aj nedavno ma ktosi zastavil
na ulici s otazkou: ,,Vraj hrdte Rachmani-
novov 3. klavirny koncert?“ Prisved¢il som
a v duchu som sa marnomyselne potesil,
e sa pyta kvoli mne. ,,Videl som film Zia-
ra, preto pridem,“ povedal v§ak dotycny.
(Smiech.)

Ind)ic-%
Daolezitejsie ako sutaze je

b pre umelca najst ludi, ktori
- v neho uveria -

—
_—‘

b

™ Vo filme je toto dielo predstavené ako
neludsky taiké, privadzajice interpreta na
pokraj fyzickych i psychickych sil. Ako by ste
opisali jeho realnu obtiaznost?

Ak si vezmete ktorukolvek stranu tohto
Rachmaninovovho diela, dokazete najst
narocnejSie miesta v Prokofievovych kon-
certoch ¢i v Lisztovych etudach. No v tejto
skladbe ide o kumulaciu technickej obtiaz-
nosti. Rachmaninov na priblizne patde-
siatich stranach neposkytne interpretovi
takmer Ziadny priestor na oddych — to je
skutoény problém tohto koncertu. Dalej je
to jeho variabilnost, nemyslim len vyrazu,
ale samotného klavirneho partu. Repriza
v prvej Casti je napriklad takmer identic-
ka s expoziciou, no nie Gplne. A takychto
»drobnych pasci“ je v skladbe viacej. Mam
pocit, Ze sam Rachmaninov povedal, Ze
tento koncert napisal pre slonov. Nepo-
chybne tym mal na mysli robustnost diela.
Je mimochodom zname, Ze slony sa dozi-
vaju dlhého veku a majt vynikajicu pamaét.
Mam nahravku, kde tento koncert hra Ra-

§ZHOVOR

-lill‘

Svetoznamy francizsko-americky klavirista Eugen Indji¢ sa na Slovensko vracia pravidelne. V poslednom case
u nas koncertoval hned' niekolkokrat. Na jeseii minulého roku odohral sélovy recital v Dvorane VSMU, nedavno
sa so Statnou fiharméniou Kosice a Slovenskou filharméniou predstavil ako sélista v Rachmaninovovom 3. klavir-
nom koncerte. Stretli sme sa po generalnej skiiske na bratislavsky koncert.

chmaninov takmer ako sedemdesiatro¢ny
a vysledok znie skutocne nadherne. S va-
riabilnostou suvisi aj to, Ze dielo musi drzat
pokope, nesmie sa rozpadnut na sled ,,ob-
razov* ako zo Stravinského Petrusku. To je
dalSie z rizik tohto koncertu.

I™ Ked sélista nastuduje komplexné dielo ako
Rachmaninovov 3. klavirny koncert, do akej mie-
ry dokaze, respektive moze menit parametre in-
terpretacie od predvedenia k predvedeniu? D4 sa
nejako opisat, aky podiel ma povedzme momen-
koncerte...

Suvisi to s viacerymi faktormi, najmé
s osobnostou dirigenta. Toto dielo som hral
pod Petrom Altrichterom asi pred pétnés-
timi rokmi, myslim Ze to bolo s Ceskou fil-
harmoéniou. Dnes je to uplne iné ako vtedy.
Vtedy som sa musel viac prisposobovat ja,
dnes meni veci skor on. No zmeny sa deju aj
zo dina na den. Pocas skasok je mozné uro-
bit vela napriklad s tempom, s vyvazenostou
zvuku. Slovenska filharmonia je velmi spo- »
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» lahlivd po technickej stranke, no aby sme
boli skuto¢ne spolu, museli sme spolo¢ne
viackrat prehrat problematické rubato casti
a prechody z orchestralneho tutti do sélo-
vych tsekov. Ked hram sam, mdzem si sa-
mozrejme dovolit viac volnosti, no s orches-
trom je to skor o discipline. Keby som napri-
klad nereSpektoval, Ze mdj part ide v istom
okamihu spolu so sdélom lesného rohu,
nemalo by to ni¢ s imaginaciou, znelo by to
jednoducho hlapo. Samozrejme, restrikcie
neexistuju, s dielom moézete v podstate na-
rabat volne.

Som fascinovany pamiatou hudobnikov.
Ako u vas funguje proces zapamitavania také-
hoto narocného diela?

Ako iste viete, existuje niekolko druhov
pamiti. Vo vSeobecnejSej rovine sleduje-
te, uvedomujete si a fixujete harmonicky
a formovy priebeh diela. Pri ,,detailnejSom“
ponore do skladby sa dostava k slovu aj me-
chanicka, taktilnd pamét. Ak dojde k chy-

be, vaésinou ide o ,preklep“, ktory nesuvisi
s ovladanim diela, no vtedy nastupuje a do-
lezita ulohu zohrava prave fyzicky kontakt
s klaviatarou. Mentalne moézete dielo ovla-
dat, no nesmu vés ,,zradit“ ruky.

Z klavirnych koncertov Rachmaninova st naj-

hranejSimi druhy a treti. Prvy a Stvrty stoja v ich
tieni a maju nalepku diel, ktoré nie sii az také vy-
darené. Siihlasite?
Prvy koncert skomponoval Rachmaninov
ako 18-ro¢ny, verziu tretieho, ktor hram
v Bratislave, napisal ako 40-ro¢ny. Podla
mna prvy koncert obsahuje skuto¢ne pek-
né témy, najmé v prvej ¢asti. Samozrejme
v takom mladom veku Rachmaninov nemal
eSte dostato¢né skladatelské skusenosti.
Zaujimavé je, ze tento koncert je vo Fran-
cuzsku pomerne ziadany. Prekvapujuce je
to preto, lebo hudba z neho je pouZita ako
zvucka v reklame oblubenej televiznej Sou.
Cislo styri predstavuje kompozi¢ne velmi
zaujimavé dielo, ktoré si ja osobne cenim.
No témy nie st také vyrazné ako v pripade
druhého a tretieho, ¢i v pripade slavnych
Varidcii na Paganiniho tému. Rachmani-
nov tu pracuje s krat§imi motivmi, podob-
ne ako Beethoven alebo Brahmes, nie s nie-
kolkostranovymi témami, ¢o mozno mohlo
trochu odradit laické publikum.

Pytal som sa aj preto, lebo okrem klavira
ste sa pocas Studia venovali aj kompozicii. Ako
toto poznanie ovplyvnilo vasu hru?
Kompoziciu som nestudoval na hudobne;j
akadémii, ale na Harvarde, a za lekciami
klavira som lietal z Bostonu do New Yorku.
Stadium kompozicie malo zasadny vplyv,
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ved v tom, ¢o robim, je skladatel klta¢ovou
osobou. Takto sa to snazim vysvetlit aj svo-
jim ziakom. Musia pochopit, ako je dielo
vytvorené, je to dolezitejSie nez technika,
ktoré sa neraz uplatnuje bezmyslienkovito.
Skoda, ze spojenie tedrie a praxe vo vzdela-
vani akosi nefunguje. Zijem teraz v Parizi,
kde mam Studentov, excelujucich v harmo-
nii a kontrapunkte. No akonahle si sadnt
za klavir, akoby vSetko zabudli — hraja len
noty. Malo by sa pracovat na systéme, kde
by sa tieto dva aspekty lepSie integrovali.
Vsetko je totiZ v ramci predmetov prilis od-
delené, Studenti potrebuju, aby im niekto
ukazal, ako sa poznanie navzajom doplna.

Medzi vasich pedagégov patrili legendy
ako Nadia Boulanger a Artur Rubinstein...
Nadia Boulanger bola velmi prisna.
V hudbe u nej malo vSetko svoje miesto
a vyznam. Mal som u nej hodiny, ktoré za-
¢inali o siedmej rano, pretoZe ona vstavala
a pracovala uz od §tvrtej. Rubinstein bol

zdanlivo jej uplnym protikladom — snazil
sa 0 sebe vytvorit obraz ¢loveka, ktory si
uziva zivot, chodi na ,party“... Tento ve-
rejny imidz v8ak kontrastoval s niektory-
mi mojimi skusenostami, kedy prisiel po
koncerte domov a cvicil az do rana. Ne-
nazval by som ho mozno celkom u¢itelom
v klasickom slova zmysle, bol pre mna
skor velkym zdrojom in$piracie. Prvykrat
som mu hral ako Sestnastro¢ny a pokra-
¢oval som az do tridsiatky, teda do jeho
smrti. Nevysvetloval, ako hrat, sadol si
za klavir a povedal: ,, Takto to robim ja.“
A ¢lovek musel potom sam prist na to, ako
to vlastne robi.

Do akej miery moino podla vas skuto¢nii

+magiu” klavirnej hry vlastne sprostredkovat,
preniest ako poznanie?
Casto sa to pytam sam seba. V nie¢om je
to podobné ako s dirigovanim. Moj priatel,
koncertny majster Berlinskej filharmanie,
mi viackrat povedal, Ze eSte pred zacatim
koncertu si dokaze vnatorne vybavit zvuk,
ktory dirigent pozaduje. Citi to. Niekto
mdze robit veci rovnako, hovorit to isté,
no nebude to mat rovnaky efekt. Nenazval
by som to vSak len ,magiou“. Okrem ta-
lentu st v tom aj skdsenosti. Kazdé jedno
Karajanovo slovo k orchestru malo po pit-
desiatich rokoch dirigovania svoj zvlastny
vyznam. Keby hovoril pdtnastro¢ny chla-
pec, nik by si ho nev§imal. Podobné je to
aj s u¢enim. Rubinstein nehovoril vela, no
ziskal som od neho viac ako od ludi, ktori
slovami neSetrili. Vela robila uz samotna
jeho pritomnost.

Ste znamy svojimi interpretaciami Chopina.
Myslite si, Ze slovanski interpreti si predestino-
vani hrat slovansky repertoar lepSie?

Ak sa na problém pozrieme z historické-
ho hladiska, vela hudobnikov, ktori sa
stali znamymi interpretdciami Chopina,
bolo slovanského pdvodu — mozno devit-
desiatdevit percent. Myslim si, Ze ak nie-
kto neciti mazurku a nepoznd jej tradiciu,
maoze byt najlep§im muzikoldgom na svete,
moze vynikajuco analyzovat harmoéniu, no
hudba nebude zniet ako Chopin. V tejto
suvislosti mam zaujimavu skusenost ako
¢len poroty Chopinovej sutaze. Z pribliz-
ne osemdesiatich tcastnikov bolo dvadsat
slovanského povodu, patdesiat pochadzalo
z Azie a ostatni prisli z inych eurépskych
Statov. Znamena to, Ze azijskych hudob-
nikov pritahoval Chopin ovela viac ako
napriklad Nemcov, z ktorych mnohi Zziju
v blizkosti polskych hranic. MdzZe to byt aj
tym, zZe slovanska hudba — tazko to pres-
ne pomenovat — nesie vo viac¢Sej miere ista

viacvyznamovost, nejednoznacnost ako
povedzme nemecka hudba. Vezmite si na-
priklad len problém tempo rubato... No ked
sa interpretuje Bach ¢i Beethoven, mdzete
ho hrat zle, tato hudba je vSak taka silna a
jednoznacné, ze v istom zmysle ,,zvitazi“.

Na interpretaciu Chopinovej hudby existuje

Siroké spektrum nazorov. Priklanate sa k nie-
ktorému z nich?
Myslim, ze problém Chopina spociva
v tom, ze pisal najma pre klavir. Ini hudob-
nici sa totiZ neodvazia kritizovat klaviristov
v otazkach §tylu, ktory im nie je vlastny. V
pripade skladatelov, ktori pisali viac ko-
mornu a orchestralnu hudbu, sa citia byt
kompetentnejsi hovorit o Style a vnimaju,
ak klavirista nerobi nie¢o spravne. So Cho-
pinom je to v8ak iné. Na ospravedlnenie
sa Casto hovori: , Ved viete — tempo ruba-
to...“ Ked si vsak vypocujete starych kla-
viristov, hraju ovela viac ,,v tempe“ ako je
tomu dnes. V sucasnosti existuju dve Skoly
chopinovskej interpretacie: modernisticka
Skola, ktora znie tak trochu chladne — nieco
na sposob sucasnej hudby, a druha, ktorej
predstavitelia hraju ako v 30. alebo 40. ro-
koch 20. storocia, kedy bolo vSetko akési
blaznivé — pripomina mi to koktejlova hud-
bu. Vsetko je otdzkou vkusu.

A poznania, Ziada sa doplnit jednym dychom.
Chopinova hudba sice posobi velmi emocionalne
a bezprostredne, no pri analytickejSom pohlade
je v skutocnosti kompozi¢ne mimoriadne sofis-
tikovana.

Mate uplna pravdu. Chopinove harmdnie
st skuto¢ne nesmierne sofistikované, zalo-



zené na kontrapunktickom uvazovani o po-
hybe hlasov. Je zname, Ze ziskal dokladné
vzdelanie v Bachovej hudbe, zaoberal sa
tiez Mozartom a sdm sa napokon stal ino-
vatorom v oblasti harménie. Pamétam si,
Ze som ¢ital dobovl recenziu zndmeho ne-
meckého kritika Rellstaba, ktory o mazur-
kach a ich harmoéniach napisal nieco v tom
zmysle, Ze Chopin v nich ,zradil svoje vul-
garne slovanské korene“.

I™ Spomenuli ste tempo rubato. Myslim, Ze prave
narabanie s €asom velmi vyrazne ovplyvnilo zmeny
v recepcii Chopinovho diela.

Ked interpretujete Chopinove polonézy
alebo valéiky, hudbu pomerne jednoznacne
urcuje tane¢ny charakter, zvlastny rytmus
mazuriek je vSak delikatnejsi. Chopin
v rdmci neho pracuje s harméniou. V nie-
ktorych pripadoch musite napriklad na
okamih spomalit medzi druhou a tretou
dobou, pretoze na tretej dobe prichadzaja
u Chopina najkrajsie a prekvapivé harmo-
nické spoje. Zmenu tempa, tempo rubato,
si tu vyZaduje harmonicky kontext. UZ viac
nejde o vidiecky tanec, tretiu dobu vlastne
tvori a urcuje prave harmonia. Preto by
ju Studenti mali dokladne poznat, otazky
$tylu prichadzaju na rad azZ potom. Mys-
lim si, Ze na zaciatku sa treba naucit hrat
dokonale Chopinove skladby v jednom, vy-
rovnanom tempe a to ostatné aplikovat az
neskor. Tempovou nevyrovnanostou naj-
viac trpia balady, obzvlast prva. Kazdy ju
hra totiz v desiatich roznych tempach: prva
stranu moderato, dalSie dve poco piu mos-
so. No vicsinou je poco piu mosso uz Styri
— patkrat rychlejSie ako prva strana. Viete
si to predstavit v Mozartovi? Kazdy by sa
smial...

I™ Vase nahravky Chopinovych mazuriek figu-
rovali v znamej kauze Joyce Hattove;...

Joyce Hatto bola velmi vazne chorg, fak-
ticky zomierala a jej manzel ju chcel urobit
slavnou. Na zaciatku hrala sama a ini kla-
viristi dohravali len pasaze, s ktorymi si
nevedela poradit. No potom zacali pod jej
menom vychadzat celé prebraté nahravky.
V podstate mi tato kauza neuskodila, skor
naopak, pretoze znamenala velkd publici-
tu, ktora bola zdarma...

I™ Aky je vas vztah k nahravaniu?

Pravdupovediac nahravanie nemam prili§ rad.
Prekaza mi opakovanie a akasi bezcasovost
nahravok. Na druhej strane za predpokladu
kontinuity mozno skladanim ¢asto dosiahnut
lepsie vysledky ako na koncerte. No osobne
jednoznacne preferujem koncerty.

I™ Nahravky si pre klaviristu jednou z ciest,
nou vitazstvo na niektorej zo sutazi. Si podla
vas stitaze pre umelca doleZité?

BohuZial su. Vacsine klaviristov nastartova-
la kariéru prave cena z niektorej sutaze. Os-

tatné pripady — ako napriklad Lang Lang —
su skor o obrovskom S$tasti, Ze vo vas niekto
vplyvny uveri a bude vas protezovat. Pripad-
ne si vezmete $éfa Deutsche Grammophon.
(Smiech.) Sutaze st podla mna pomerne
brutalnou zalezitostou, ktora vlastne elimi-
nuje stovky hudobnikov. A v su¢asnosti je to
Coraz horsie.

™ Navyse existuju vitazi, pre ktorych cena
znamenala len kritkodobé vzbudenie zauj-
mu...

To je pravda. Jeden rok vyhraju a o rok ich
uz nahradi iny vitaz. Skuto¢ne dolezité
je, koho po sutazi stretnete, akého mana-
zéra ziskate. Dolezité je ngjst Iudi, ktori
vo vas naozaj uveria. Obzvlast dnes je to
mimoriadne tazké. V minulosti velki im-
presariovia investovali vlastné peniaze,
boli pre svoju vieru v umelca ochotni ris-
kovat. Dnes poZaduje americky impresa-
rio 40 000 dolarov len za to, Ze ste na jeho
zozname umelcov — bez garantovania kon-
certov, bez garantovania cohokolvek.

I™ Pri presadzovani sa profiluje umelec svoju
kariéru prostrednictvom repertoaru. V podstate
existuji dve cesty: ,univerzalny interpret” alebo
«Specialista”.

V mladom veku by ste mali byt konfronto-
bolo vzdelavanie kedysi velmi dobré, kazdy
Studoval Bachov Temperovany klavir... Ne-
skor si pochopitelne najdete skladatelov,
s ktorymi vam to ide najlepsie. Zial, ,,mar-

ketingovd mentalita“ hovori, Ze pokial

hrate dobre isty druh repertoaru, ostanete
s nim spojeny. Keby som chcel dnes hrat
v Amerike Bacha, povedali by mi: ,Na Ba-
chaje tu pdn Emmanuel Ax, vy pekne ostari-
te pri Chopinovi a Brahmsovi...“ Tak osta-
vame ,zaSkatulkovani“. Na druhej strane
je pravdou, zZe umelec si vybera skladby,
ktoré mu vychadzaju najlepsie, ved nikto
nemdze hrat dobre vSetko.

I™ Zaujal ma priklad s Bachom. Keby ste neboli
povaZovany za $pecialistu na romanticky reper-
toar, zaradovali by ste do svojich programov Ba-
chovu hudbu?

Hram napriklad vela Beethovena, no je
pravdou, ze Bacha som neuviedol uz dlhsi
¢as. V pripade Bacha musite byt génius ako
Glenn Gould, aby ste ho na klaviri vedeli
podat dobre. Zvuk musi byt priezra¢ny,
neromanticky. Bach musi byt jednoducho
vaSou $pecialitou, aby v kontexte recitalu
nevyznel ako etuda na rozohranie. Zaobe-
ram sa jeho hudbou doma, nechadvam ho
Studovat svojich Studentov a verte-never-
te, v mojom repertodri boli isty ¢as Gold-
bergove varidcie.

™ Ao sacasné diela?

Suc¢asnu hudbu sice hrdm, no nie velmi
¢asto. Vmojom veku je to uz aj otazka casu.
Nastudovanie obvykle trva pomerne dlho

| ROZHOVOR

a dielo si zahrate védc¢Sinou len raz. Pierre
Boulez tusim kdesi vtipne povedal, ze su-
Casné diela zaznievaju dvakrat: prvy a po-
slednykrat. Ale je to samozrejme tiez otaz-
kou Specializacie. Mam v Parizi priatela,
ktory pri hre posobi, akoby tato hudbu len
listoval. Za tri tyZdne na$tuduje skladbu.
Suvisi to aj s inym vzdelanim. Obavam sa,
Ze pre mna je uz prili§ neskoro. (Smiech.)

™ Banalna otazka na zaver. Na Slovensko sa
uz dlhé roky vraciate pravidelne, preco?

Casto a aj rad vystupujem v Polsku, v Ce-
chéch i na Slovensku. Citim sa tu lepSie ako
v Amerike. KedZe som pdvodom spolovice
Juhoslovan a spolovice Rus, rad hovorim,
ze v tychto krajinach sa vsetko ,,nasiludia“.

[foto: www.eugenindjic.com]
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Vieden
Hold belcantu

Znie to dost prekvapujiico, ale viedenska Statna
opera sa k prvému stretnutiu s Donizettino Annou
Bolenou dostala aZ zaciatkom aprila tohto roku. Po
davnejSom uvedeni Marie Stuardy a Robertovi Deve-
reuxovi spred desatrocia si tak skompletizovala tzv.
trilogiu tudorovskych kralovien.

Zaver roka 1830 priniesol tridsattriroénému Gaeta-
novi Donizettimu, ktory uz mal na svojom konte vyse
tri desiatky opier, mimoriadny triumf. Milanskou
premiérou Anny Boleny sa bergamskému rodakovi
podarilo nadviazat na prave uzavrett plodnt oper-
na kapitolu Gioacchina Rossiniho
a zaujat popri Vincenzovi Bellinim
reprezentativne miesto na mape
talianskej belcantovej tvorby. Anna
Bolena, cerpajtica namet z atraktiv-
nych anglickych dejin, podobne ako
vadsina inych dram predverdiovskej
doby (vratane ranych Verdiho opier)
neskor z divadelnych javisk na dlhy
€as zmizla. VIna renesancie tragic-
kého belcanta ju vratila do Zivota
v aprili 1957 legendarnou premiérou
v milanskej La Scale (dirigent Gia-
nandrea Gavazzeni, réZia Luchino
Visconti) a Maria Callas v nej udajne
zoZala dvadsatStyrimintitové ova-
cie. Ani dnes nie je vela sopranov,
ktoré si na velkych javiskach trafnu
na extrémne vypatu titulnd rolu (su
to najma Edita Gruberova, Mariella
Devia a najnovsie Anna Netrebko
a Eva Mei), v ktorej po Callasovej
prebrali Zezlo osobnosti ako Beverly
Sills, Leyla Gencer, Joan Sutherland
¢i Montserrat Caballé.

Viedenské nastudovanie ocakéavala
verejnost s enormnym zaujmom naj-
ma vdaka luxusnému a prominent-
nému obsadeniu dvoch hlavnych
zenskych tloh. Moznost zazit na javisku rusko-lotys-
ské duo spievajucich krasavic, Annu Netrebko a Elinu
Garancu, zdvihla Gidajne ceny vstupeniek na ¢iernom
trhu na vyse trojnasobok tych najdrahsich. Aj mnou
navstivené posledné predstavenie bolo beznadejne
vypredané. Rad na listky na stétie sa zacal tvorit uz
v skorych rannych hodinéch...

Tim inscenatorov viedol vo Viedni debutujuci fran-
clizsky rezisér Eric Génovese, scénu navrhli Jacques
Gabel a Claire Sternberg, autorkou kostymov bola
Luisa Spinatelli. Vysledok ich prace potesil najma vy-
znavacov tradi¢ného divadla. Vizudlny tvar bol totiz
bezo zvysku podriadeny hudobnej zlozke. Koncepcia
vychadza z premisy, Ze hlavni hrdinovia prechadzaju
vyraznymi zmenami charakterov a Ziadna z dejo-
tvornych osobnosti nie je vo finale takou istou ako
na zaciatku. ReZisér teda stavil na kartu prieniku do
psychiky postav, ponechal im vSak pomerne schema-
tické pole vyrazovych prostriedkov. Vytvarny ramec
si zachoval konzervativny raz a bez ilustrativnych de-
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tailov a pomocou to¢ne nacrtol atmosféru Windsoru
a Londyna z polovice 16. storocia. Podobne kosty-
nejsie a viac Sité na sticasnych interpretov. Celkovo
vsak Génoveseho poetika posobila az pristroho
a spoliehala sa predovsetkym na osobnostné vklady
protagonistov. V tomto pripade to sice urcite nebolo
malo, no azda by bolo v ich silach ist v kresbe cha-
rakterov este hibsie.

Hudobne pripravil Annu Bolenu taliansky dirigent
Evelino Pido, ktory sa predverdiovskou tvorbou

dlhodobo a intenzivne zaobera. Aj teraz dosledne
skamal origindl, plne ho reSpektoval a snazil sa ¢o
najviac priblizit rozmanitym psychologickym rovi-
nam a zlomom dramy. Jeho ponatie malo potrebné
kontrasty, sledovalo vyrazové krivky deja, duSevné
zachvevy hrdinov. O jedinechom zvuku Vieden-
skych filharmonikov azda hovorit netreba. Podob-
ne aj zbor sa predstavil v najlepSom svetle.

Najvacsie ocakavanie sa pochopitelne viazalo k de-
butu Anny Netrebko v titulnej tlohe. Hoci s pred-
verdiovskou literattrou uz isté skusenosti mala (Do-
nizettiho Lucia, Adina, Norina, Belliniho Giulietta,
Elvira), Annou Bolenou vstupila na najobavanejsie
teritorium tragickych primadon. Bolo pochopitelné,
Ze si musela rozloZit sily tak, aby kulminaciou dramy
dosiahla aj jej kreacia vrchol. Ak sa vo vstupnej arii
Come, innocente giovine trocha Setrila, postupne
naberal jej vykon na vyrazovej intenzite, putal fa-
rebnostou i vricnostou, pricom ista slovanskost
v timbri dodavala jej belcantovej estetike svojsky

podtén. Netrebko formuje postavu viastnym Stylom.
Neinspiruje sa ani dramatickym modelom Calla-
sovej, nekopiruje virtuozitu Gruberovej, je to skor
zranitelnd a introvertnd lyricko-tragickd hrdinka,
ktora ani scénu Sialenstva neponima s vonkajskovou
expresivitou. Pre part ma potrebny rozsah a hoci
trojciarkové Es na zaver cabaletty Coppia iniqua ne-
spieva (vypichli ho len niektoré soprany), s vyskami
sa poctivo vyrovnala a nepodcenila ani ozdobnost
partu. K vrcholnym miestam vecera patril duet Anny
Boleny s Giovannou Seymour z 2. dejstva v partner-
stve s Elinou Garancou. Vykon lotys-
skej mezzosopranistky bol po kazdej
stranke oslnivy. Jej ton je technicky
absolutne vyrovnany od sytych a ne-
prehnane hrudnych hibok po najjas-
nejsie vySky sopranovej polohy, do
ktorych part neraz siaha. Hlas tecie
volne, bez tlaku, ma velkd dynamic-
ki Skalu, v kolorattrach je intonac-
ne absolitne Cisty a presny. Ziadna
chladné krasa, ton Eliny Garance ma
emociu a hlavne dokaze kreslit vyvoj
stvarnovanej hrdinky.

Tenorista Francesco Meli sa v navsti-
venej reprize postupne rozospieval
a sformoval part Percyho do Stylovo
autentickej podoby. Len tridsatje-
denrocny umelec, ktory sa zablysol
viackrat na rossiniovskom festivale
v Pesare, sa postupne preorienttiva na
spinto odbor. Predpoklady mé pren
v pevnej strednej polohe, no stihlejSimi
a koncentrovanymi vyskami je Meliho
tenor zatial zakotveny skor na lyrickej
pode. Po vyrazovej stranke dal posta-
ve potrebnl naruzivost. lldebrando
D'Arcangelo ako netradicne fesacky
Enrico VIII. frazoval noblesne a jeho
basbarytén pontkol vsetky parametre
belcantovej techniky. Aj napriek tomu, Ze jeho hlas nie
je mimoriadne objemny, dynamike a vyrazu neostal
ni¢ dizny. Milym pazatom Smetonom bola Elisabeth
Kulman, disponujtica prijemne znejuicim, $tihlo vede-
nym a aj v hlbokej polohe zvu¢nym mezzosopranom.
Aj napriek konvencnej rézii mozno viedenskd Annu
Bolenu povaZovat za hold belcantu.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Anna Bolena/dirigent: Eve-
lino Pido/rézia: Eric Génovese/scéna: Jacques
Gabel a Claire Sternberg/kostymy: Lisa Spi-
natelli/sdlisti: Anna Netrebko (Anna Bolena)/
Elina Garanca (Giovanna Seymour)/lidebrando
D' Arcangelo (Enrico VIII.)/Elisabeth Kulman
(Smeton)/premiéra vo viedenskej Statnej opere
2.4.2011, navstivené predstavenie 17. 4. 2011
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ISCM World New Music Days na Muzicki biennale Zagreb 2011

V ditoch 7. — 17. aprila sa uz po 26-krat v chorvatskej metropole uskutocnil medzinarodny festival Muzicki biennale Zagreb, ktory sa do historie
eurdpskych festivalov stcasnej hudby zapisal ako jeden z najvyznamnejsich. Zahrebské bienale zacalo pisat svoju historiu v roku 1961, takze
26. ro¢nik bol zaroven oslavou jeho ,patdesiatky”. Okrem okrdhleho jubilea bolo zvla$tnostou tohto ro¢nika aj to, Ze po druhykrat pontikol
priestor inému, nemenej vyznamnému podujatiu v oblasti sicasnej hudby, medzinarodnému festivalu ISCM World New Music Days.

Idea ,,festivalu vo festivale“ bola zviditelnena
predovsetkym v programovych materialoch,
pricom samotny festival ISCM World New
Music Days prebiehal v diioch 10.-15. 4.
Z celkového poctu 40 podujati 25 patrilo fes-
tivalu Muzicki biennale Zagreb, 13 festivalu
ISCM World New Music Days a 2 podujatia
boli spolo¢né. Z hladiska dramaturgie bol
rozdiel medzi oboma festivalmi postrehnu-
telny naozaj len velmi tazko, kedZe repertoar
oboch podujati je zamerany na suc¢asnd hud-
bu, resp. hudbu 20. a 21. storocia. V pripade
Muzi¢ki biennale Zagreb mali dramaturgovia
uplne volné ruky, v pripade ISCM WNMD
museli zohladnit vyber medzinarodnej komi-
sie z diel, ktoré poslali jednotlivé sekcie ISCM
a zo skladieb zaslanych skladatelmi individu-
alne (hociktory autor ma moznost uchadzat
sa o uvedenie svojho diela na tomto podujati
po zaplateni vstupného poplatku). Osobne
som sa na festivale zacastnil ako skladatel,
kedze medzinarodna komisia z ponuknu-
tej Sestice skladieb Slovenskej sekcie ISCM
vybrala prave moju kompoziciu, a zaroven
som na Valnom zhromazdeni ISCM (sucasti
tohto podujatia) zastupoval Slovensku sekciu
ISCM ako jej prvy delegat. Druhou delegat-
kou bola tajomnicka Slovenskej sekcie ISCM
Irena Lanyiova a na festivale, ako i na valnom
zhromazdeni sa zucastnila i riaditelka Hu-
dobného centra Olga Smetanova, ktora je od
roku 2008 ¢lenkou medzinarodného Executi-
ve Committee ISCM. Program zahrebského
podujatia zahfrial mnozstvo koncertov, ale
aj rozne sprievodné podujatia — audiovizu-
alne inStalacie, hudobno-tane¢né stretnu-
tia a iné spoloCenské podujatia sltziace na
neformalne stretnutia a nadvézovanie per-
spektivnych umeleckych kontaktov. Jednou
z najzvlastnejsich a najzaujimavejsich sprie-
vodnych akcii, ktoré organizatori pripravili
delegatom ISCM, bola pondelnajsia recepcia
u chorvatskeho prezidenta Iva Josipovica.
Ani nie tak preto, Ze i§lo o stretnutie s hlavou
$tatu, ako skor preto, kto touto hlavou §tatu
je. Ivo Josipovi¢ je totiz vyznamnym skla-
datelom, ktorého mnohi dlhoro¢ni delegéati
ISCM este pred par rokmi vnimali na Valnych
zhromazdeniach ako svojho kolegu, zastupcu
Chorvatskej sekcie, a zrazu sa pred nami zja-
vil v pozicii, ktora vo vac¢Sine Statov sveta patri
(zial) ludom s uplne inym kultdrnym aj poli-
tickym profilom. Uzivajuc si velmi ta chvilu
som Chorvatom zavidel a zaroven im ,tento
luxus® z celého srdca prial...

Program zahrebského podujatia (najmi po-
Cas nasej pritomnosti od 10. do 15. 4.) bol

velmi naro¢ny a doslova vycerpavajuci: do-
poludnia zasadnutia Valného zhromazde-
nia, popoludni a vecer po dvoch terminoch
koncertné podujatia ¢i hudobno-tane¢né
predstavenia. Tato hustota aktivit trochu
limitovala moZnosti na stretnutia a kontak-
ty, ale aj napriek tomu som sa domov vratil
s pocitom, ze som opiét ,,objavil“ niekolkych
zaujimavych a vzacnych kolegov ¢i partnerov
z radov skladatelov aj interpretov, s ktorymi
sme stihli polozit zaklady moznej spoluprace
na projektoch v budicnosti.

Dramaturgia zahrebského festivalu -
okrem ,hitov“ hudby 20. a 21. storo-
¢ia, akymi st Stravinského Zalmovd
symfénia, Boulezova 3. klavirna sondta,
Stockhausenova Mantra, Lutostawské-
ho Koncert pre orchester ¢i Trois poémes
d’Henri Michaux, Beriovo Requiem, Scelsiho
Kya, Stockhausenove Aus den sieben Tagen,
alebo Messiaenove Visions de [’ Amen, ¢i Li-
getiho Klavirne etudy —, bola zamerana vo
velkej miere na suc¢asnu chorvatsku hudbu.
Zvysok bohatého programu tvorili koncerty,
na ktorych zazneli skladby z vyberu medzi-
narodnej komisie ISCM, doplnené o dalie
skladby a projekty z dielne dramaturgického
timu festivalu.

la z domaceho prostredia a treba povedat,
Ze interpretacie skladieb sa ujali zodpoved-
ne a na festivale podali miestami vyborné,
miestami aspon Standardné a primerané vy-
kony. ,, Korenim“ interpreta¢ného zazemia
festivalu boli medzinarodne reSpektované
mena ako Krzysztof Penderecki (v ulohe
dirigenta), Zeitkratzer Ensemble ¢i znama
postava sucasnej elektronickej scény Markus
Popp aka Oval.

Pre spominand hustotu programu mi, zial,
uniklo viacero koncertov. Z toho, ¢o som mal
moznost vidiet a poc¢ut, hodnotim ako naj-
zaujimavejsie koncert Zeitkratzer Ensemble
s cageovsko-stockhausenovskou dramatur-
giou (14. 4.), hudobno-tane¢né predstave-
nie dvojice Antje Velsinger a Oval (13. 4.),
koncert dvoch chorvatskych saxofénovych
kvartet (Zahrebské saxofénové kvarteto
a New Sax 4, 11. 4.) a koncert 13. 4. s mla-
dym domécim zoskupenim Song String Qu-
artet a tromi mladymi hra¢mi na elektrickej
gitare, Holandanom Aartom Strootmanom a
domacimi Elvisom Penavom a Danijelom Ju-
riSi¢om, s ktorého vykonom v mojej skladbe
E [fore. g.] som bol nadmieru spokojny.
Celkovo bolo zahrebské podujatie velmi dob-
re zorganizované, o ¢o sa zasluzil produkény

tim na ¢ele s Ninou Calopekovou. Pokial ide
0 ISCM World New Music Days a zasadnutia
Valného zhromazdenia ISCM, vysoko treba
vyzdvihnut skvelu spolupracu s Mirnou Ore-
sovou, ktoru bolo vidiet vZdy a vSade tam, kde
to bolo potrebné.

Za zmienku eSte stoji, ze vSetky koncerty
boli velmi slusne navstivené, v pripade nie-
ktorych podujati (napr. hudobno-tane¢nych
predstaveni dvojic Cecilia Bengolea/Chris-
tian Fennesz a Antje Velsinger/Oval ¢i kon-
certu Zahrebskej filharmoénie pod taktovkou
Krzysztofa Pendereckého) dokonca vypre-

dané. Mimoriadne ma zaujala skuto¢nost,
ze orchestralna sala Koncertna dvorana Vat-
roslava Lisinskoga, ktora je priblizne trikrat
vicésia ako napr. Stadio 1 Slovenského roz-
hlasu v Bratislave, bola pri kazdom orches-
tralnom koncerte zaplnend minimalne viac
ako spolovice, z ¢oho mi vySlo, Ze na orches-
tralne koncerty so stuc¢asnou hudbou chodilo
viac ako tisic Iudi. NiecCo také si zatial, zial,
u nas nedokazem predstavit...

Zahrebsky festival moze po viacerych stran-
kach sluzit ako pozitivny priklad pre nas or-
ganizacny tim, ktory podobné podujatie pri-
pravuje na rok 2013, kedy sa Slovensko (spolu
s Rakuskom) po prvykrat v historii ISCM
stane usporiadatelskou krajinou ISCM World
New Music Days, v spolupréci s projektom
Kosice 2013 — Eurdpske hlavné mesto kultury,
festivalom Melos-Etos v Bratislave a festiva-
lom Wien modern vo Viedni. Nasa prezentacia
tohto projektu na Valnom zhromazdeni ISCM
v Zahrebe dopadla naozaj uspe$ne. Ostava
nam uz len (trochu tzkostlivo) dufat, ze rov-
nako pozitivne bude zhodnoten4 aj jeho reali-
zacia v podobe ISCM World New Music Days
2013 unas.

Daniel MATEJ
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Aktuality

Wim Wenders predsa len nebude rezirovat ju-
bilejny Prsteri v ramci Bayreuthskych slavnosti
2012. Vyplyva to zo spolocného vyhlasenia Bayre-
uthskych slavnosti a filmového reZiséra, v ktorom
obe strany lutuju, Ze sa nedokazali dohodn(t na
konecnej podobe projektu. Dva roky pred premié-
rou sa tak riaditelky renomovaného wagnerov-
ského festivalu Katharina Wagner a Eva Wagner-
-Pasquier ocitli bez rezijného timu. UZ posledny
Prsteri na Zelenom visku musel byt pripraveny v
rekordne kratkom case potom, ¢o po nezhodach
s vedenim vystupil z projektu filmovy reZisér Lars
von Trier, za ktorého na poslednu chvilu zaskocil
Tankred Dorst.

W. Meier [foto: archiv] I

Mezosopranistka Waltraud Meier bola vyzname-
nana cenou Lotte Lehmannovej, ktoru jej udelila
viedenska Statna opera. Meier je len §tvrtou spe-
vackou v poradi, ktorej sa dostalo tohto prestizneho
ocenenia.

J. Cura [foto: archiv]

José Cura ziskal titul ,Osterreichischer Kammer-
sanger”. Argentinsky tenor debutoval v Rakusku
v roku 1996 ako Cavaradossi vo viedenskej Stat-
nej opere, kde v jini tohto roku vysttpi ako Canio
a Turiddu.

Nadacia Birgit Nilssonovej pocti Riccarda Mu-
tiho ,Cenou Birgit Nilssonovej” za rok 2011 vo
vyske jedného miliona dolarov. Odovzdavanie
ceny sa uskutocni 13. oktdbra v Stokholmskej
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Krélovskej opere za pritomnosti Svédskeho
krala Carla Gustafa a kralovnej Silvie. Toto
ocenenie je najvySsie dotovanym vyzname-
nanim v dejinach klasickej hudby. Udeluje sa
kazdé dva az tri roky aktivnym spevakom alebo
dirigentom za ich mimoriadne umelecké vyko-
ny. Svédska sopranistka Birgit Nilsson zaloZi-
la na sklonku svojej kariéry nadaciu nestcu
jej meno s cielom financovat toto ocenenie.
Prvého laureata urcila ona sama. Stal sa nim
Placido Domingo, ktory si tato cenu prebral v
roku 2009.

Viedenski filharmonici podpisali so Salzbursky-
mi slavnostami novii ramcovi dohodu o ich po-
sobeni na festivale v rokoch 2012 - 2016. Filhar-
monikov zmluva zavazuje k odohraniu desiatich
aZz jedenastich koncertov s piatimi rozdielnymi
programami a nastudovaniu Styroch novych oper-
nych produkcii (s piatimi az 6smimi predstavenia-
mi kaZdej z opier). Designovany riaditel Salzbur-
ského festivalu Alexander Pereira ma v plane po-
naknut kazdy rok Sest novych opernych inscenécii
a zrusit obnovené uvedenia starsich produkcii.

Wiener Sangerknaben odriekli turné po Japon-
sku. Z dévodu vyostrenia situacie okolo atomovej
elektrarne Fukusima stornovali vSetkych 33 pred-
staveni. Toto rozhodnutie zanecha v Gctovnictve
tradicného chlapéenského zboru zrejme hlboku
stopu. Zisky z turné po Japonsku financovali to-
tiz vyuku chlapcov. 14. aprila tohto roku odohrali
Wiener Séngerknaben spolu s Chorus Vienensis
benefi¢ny koncert, ktorého vytazok bol uréeny na
pomoc detom Zijiicim na severe Japonska, tazko
poskodenom nicivym zemetrasenim.

Winnie Madikizela-Mandela sa ma stat hrdinkou
opery. V Juhoafrickej republike popularny sklada-
tel Bongani Ndodana-Breen komponuije javiskové
dielo o Zivote a posobeni polarizujlicej spornej ex-
-manzelky Nelsona Mandelu, ktorti Juhoafricania
volajd ,matkou naroda”“.

Operny ,svetelny” cyklus Licht Karlheinza Stockhau-
sena tvori sedem opier k siedmim ditom tyZdiia. Sonn-
tag zo septaldgie Licht, ktory je zaverom a vyvrchole-
nim cyklu, mal v tychto diioch svoju svetovil premiéru
v Opere v Koline nad Rynom. Za dirigentskym pultom
stal Peter Rundel, inscenoval Carlus Padrissa z La Fura
dels Baus. Svetova premiéra sa stretla s obrovskym za-
ujmom u Sirokych vrstiev publika.

Bayreuthské slavnosti budu na zadiatku sezo-
ny 2012/2013 hostovat v barcelonskom Liceu.

Predstavia sa koncertnymi uvedeniami inscenacii
Lohengrina, Bludného Holandana a Tristana a
Izoldy. Tristana bude dirigovat Peter Schneider,
Lohengrina a Holandana sa ujme Sebastian Wei-
gele. Okrem iného zaviedli Bayreuthské slavnosti
aj novy systém predaja vstupeniek. Od roku 2012
ich bude mozné zakupit aj cez internet a zaplatit
kreditnou kartou. Naklady spojené so zavedenim
tohto systému nesie mecenassky spolok Taft. Na
generalky maju byt elektronické vstupenky dostup-
né uz v roku 2011.

Savonlinna Opera Festival odstartoval kampan
pod nazvom ,Make your own opera” (Urob si vlast-
nu operu). Kazdému z tcastnikov pontika moznost
napisat svoju vlastnii mini-operu online. Miesto
diania, postavy a volba libreta st volné. Jednotli-
vé postavy naspievaju finsky operni spevaci Jere
Erkkili a Tiina-Maja Koskela. Daisie informdcie o
projekte na www.oopperajuhlat.fi.

Muzeum Richarda Wagnera vo $vajciarskom Lu-
cerne otvara novl vystavu, ktord sa zameriava na
skladatelov Zivot v rozmedzi rokov 1866 - 1872.
Vystava spristupni pocetné exponaty zapoziané
bayreuthskym muizeom. Po prvykrat vébec budd
vystavené svadobné Sperky Cosimy Wagnerovej,
ale aj original Wagnerovho zlatého pera s drziakom
anadobkou na atrament. Vystava potrva do 30. no-
vembra. Viac informdcii na www.richard-wagner-
-museum.ch.

Vystupenie druhého Youtube-Orchestra 20. mar-
ca v Opere v Sydney zlomilo vsetky rekordy. Ani
len irski rockeri skupiny U2 nedosiahli na bilanciu
33 milién kliknuti. Youtube-Orchester tak dosia-
hol rekord za najsledovanejsi koncert na interne-
te. Doterajsich rekordmanov z U2 prekonal hned
trojnasobne. Druhé zvukové teleso internetovej
platformy Youtube pozostavalo zo stojeden hu-
dobnikov z tridsiatich troch krajin sveta vo veku
Strnast az Styridsatdevat rokov. Na programe
malo diela Bacha, Brittena, Ginasteru, Westlekea
a Batesa. Dalsie informdcie na: www.youtube.
com/user/symphony.

Predstavenie, ktoré bolo zo zaciatku ponaté ako
vtip v jednom londynskom pube, bolo ocenené brit-
skou Cenou Laurence Oliviera za najlepsiu novu
opernu inscenaciu. Predstavenie Pucciniho Bohé-
my v podani operného ansamblu UpClose situo-
vaného do jedného pubu v Soho bolo financované
zo sukromnych zdrojov a Sest tyzdiiov beznadejne
vypredané.

(b)
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Pribeh kralovnej

Méria Antoinetta. Povodny slovensky muzikal/libreto: Viliam Klimacek/hudba, aranzmany, klavesové nastroje:
Gabo Dusik/texty piesni: Peter Ulicny/choreografia: Jaroslav Moravcik/dramaturgia: Robert Mankovecky/vytvar-
nicka scény: Anita Szokeova/vytvarnicka kostymov: Lenka Kadlecikova/rézia: Michal Nahlik/dirigent: Lubomir
Dolny/ sélisti: Ludmila Dutkova (Antoinetta)/Kveta Strazanova (Maria Terézia)/Silvester Matula (Ludovit XV1.)/
Miroslav Bodoki (Minister)/Peter Lejko (Ludovit XV.)/Andrea Majtnerova (gréfka Polignac)/Boris Srnik (Robe-
spierre)/svetova premiéra: 20. novembra 2009 na Vel'kej scéne Divadla Jonasa Zaborského v PreSove/prvé uvedenie

v SND a. h.: 11. aprila 2011

Ozivit pribeh rakuskej princeznej, buducej
francuzskej kralovnej Marie Antoinetty vo
filme, literatare alebo na javisku odjakZiva 14-
kalo umelcov minulosti i sic¢asnosti (od roma-
nu Stefana Zweiga: Marie Antoinette. Bildnis
eines mittleren Charakters z roku 1932 az po
americky velkofilm Marie Antoinette z roku
2006 a d.). Muzikalovy pribeh o legendarnej

gilotinou. Divak v skratke sleduje dozrieva-
nie rozmarného dievcéata v ,,rokokovu“ kra-
lovnu, udavajtcu trend moédnej Eurdpe, cez
jej naivné predstavy o Zivote, ktoré vedu k
tragickému koncu manzelského kralovské-
ho paru. Uvéznenu a odstdenu ,,obéianku“
— kralovska vdovu obrali dosledky spolocen-
skych premien a neschopnej vlady o manzela,
deti, pychu, rozmary a moc...
Nespokojnost francuzskeho

W

francuzskej kralovnej Marii Antoinette uvied-
lo Divadlo Jonasa Zaborského v PreSove
v novembri 2009.

Vdaka presadzovanej koncepcii vedenia SND
sa na nasej narodnej scéne ¢astejsie objavuju
hostujuce mimobratislavské c¢inoherné di-
vadla (¢o bolo zvykom aj v minulosti), no po
prvy raz aj muzikal. Velka sala opery a baletu
SND bola pri hostovani PreSovéanov s muzi-
kalom Mdria Antoinetta (11. 4.) plna do po-
sledného miesta. Ved skladatel Gabo Dusik si
spravil u Bratislavéanov dobré meno uz mu-
zikalom FrantiSek z Assisi, ktory bol uvedeny
vo svetovej premiére najprv v DJZ v PreSove
(v novembri 2007) a od méaja 2009 je mozné
vidiet ho i na Novej scéne.

PreSovska Antoinetta sa zaobera postavou a
okolnostami Zivota znamej francuzskej kra-
lovnej, ktora sa stala obetou udalosti Velkej
francuzskej revolucie. Maria Antonia Josepha
Johanna Habsbursko-Lotrinska (1755-1793)
bola dcérou Marie Terézie a jej manzela Fran-
tiSka I. Lotrinského. Ako pétnastro¢na sa v za-
ujme francuzsko-rakaskej mocenskej politiky
stala manzelkou francuzskeho néslednika
tronu Ludovita XVI. Dej muzikalu sa odvija
od odchodu 15-ro¢nej princeznej z raktske-
ho panovnickeho dvora do Franctzska, kde
sa stava kralovnou, a kon¢i diiom jej popravy

‘ I M. Antoinetta [foto: R. Miko]
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obyvatelstva s neuveritelnou
biedou vyustili do historicky
znamych udalosti. Zo Styroch
deti kralovského paru prezila
do vysSieho veku iba najstar-
§ia Maria-Terézia Sarlota, dve
zomreli ako deti. Syna Karola
Ludovita za revolu¢nej hrozo-
vlady odobrali matke a dali na
= prevychovu k obuvnikovi (!),
kde ako 10-ro¢ny zomrel. Jeho
osud je naznaceny aj v muzikali.
Viliam Klimacek sa prezentoval na pode hu-
dobno-zabavného divadla ako skuiseny autor
(ved napisal takmer patdesiat divadelnych
hier). V muzikali nezveli¢uje ani neprekriica
historické fakty, dokaze ich vSak €¢inne ume-
lecky skoncentrovat, vypointovat, pricom
predstavuje celd galériu postav i postavi¢ek
kralovského dvora. V pravej chvili ustapil tex-
tarovi piesni a skladatelovi hudby, ¢im vzniklo
skuto¢né hudobno-zabavné (vo finale drama-
tické) dielo. Charaktery postav a poéziu chvile
podciarkli verse textara Petra Uli¢ného.
Gabo Dusik vytvoril sled piesniovo-tanec-
nych, rytmus vyzdvihujicich a z deja plynulo
sa vynarajucich ¢isel. Hudba v jeho podani
je predovsetkym divadelno-funkéna, nadva-
zuje na dialdgy a situicie a je zaujimavo di-
ferencovana: od Stylizovanych Slachtickych
tancov cez bujaré tanecné cisla rozvasne-
ného ludu. V tom zmysle spina muzikalové
poziadavky. Chyba jej v§ak nosna melddia,
piesniovy hit, hoci charakterotvornych tém je
viac. Iba Méria Antoinetta ma v zavere diela
melddie (najma uspavanka), ktoré mozu zis-
kat popularitu aj mimo javiska. Hralo a spie-
valo sa na polovi¢ny playback. Mikroporty
nadmerne zosiliovali hlasy ucinkujacich,
zosilnovacie aparatiry zase mixaZz inStru-

mentalneho pokladu — to vSetko v opernej
sale SND, kde primerane zneja i akustické
nastroje a operné hlasy soélistov. Bol to po-
riadny atak na usi!

Pestro zaranzovanu hudbu pretvoril cho-
reograf Jaroslav Moravéik na uderné tance
- najmi v Slachtickych a Iudovych obrazoch.
Obcas vSak bola jeho choreografia obmenou
davnejsej tvorby. Darmo, Frantiska z Assisi,
ktory bol jeho excelentnou vizitkou, tentokrat
neprekonal.

Umelecky $éf a rezisér DJZ Michal Nahlik
si vyborne porozumel so scénografkou i kos-
tymérkou: kovova konStrukciu v pozadi ja-
viska vyuzil zvlast v ludovych ¢i revolué¢nych
scénach, pribehy kralovnej a jej manzela
rozohral v popredi s vtipne $tylizovanymi,
uspornymi dekoraciami (obrovska zubna
protéza — kreslo zubara, dreveny kon s kra-
lovskym koc¢om na kolieskach, vertikalne
svadobné 16zko atd.) i naturalistickou gi-
lotinou... Vo vySe dvadsatélennom subore
solistov a tane¢nikov diferencoval reZisér
charaktery. Bez problémov sa mu to po-
darilo v postave majestatnej Marie Terézie
(skusend Kveta Strazanova) i dozrievaju-
cej Marie Antoinetty (talentovana Ludmila
Dutkova), ale aj slabo$ského Ludovita XVI.
(Silvester Matula). Zaujala postava intri-
ganskeho Ministra (Miroslav Bodoki), po-
zivaéného, vladarsky pdsobiaceho Ludovita
XV. (Peter Lejko), v kazdej vhodnej chvili
situaciu zneuzivajucej grofky Polignac (An-
drea Majtnerova) alebo Robespierrea (Bo-
ris Srnik), ktory smeruje k starej pravde, Ze
,revolicia postupne poziera svoje deti, ale
aj mensie, nemenované postavy. Choreograf
arezisér dali do tane¢nych scén vSetkym ista
mieru uvolnenosti a pohybovej pestrosti.
Dobové kostymy s vysokou mierou §tyliza-
cie (parochne) ako aj premyslené svietenie
intimnych scén boli u¢inné.

Co prekazalo? Neskolené hlasy sélistov. Sice
so vzorovou artikulaciou (¢o u spevakov neby-
va pravidlom), ale s hrubozrnnym vokalnym
prejavom. Muzikal je vSak nielen zdbavné, ale
aj hudobné divadlo. Vécsia kultira v tomto
smere by nezaskodila ani ¢inohercom.

Terézia URSINYOVA




Franjo Hvastija
(11.3.1911-5.9. 2005)

Ked dvadsatdevitro¢ny slovinsky barytonista
Franjo Hvastija prijal angaZzman v Slovenskom
narodnom divadle, mal za sebou $tidium na
konzervatdriu v Lublane, sedem rokov posobe-
nia v zbore Kralovskej opery slovinskej metro-
poly a dva roky sukromného $kolenia vo Viedni
u renomovanej profesorky Rado-Danielliove;j.

Na bratislavské javisko vstupil vskutku im-
pozantne: jeho krasne farebny, kultivovany
baryton, korunovany presvedéivou vyso-
kou polohou, si okamzite ziskal priazen
divakov i reSpekt kritiky. Uviedol sa pohos-
tinskym vystipenim 2. jina 1940 v prolégu
z Leoncavallovych Komediantov a vzapati
sa stal mila¢ikom publika. Medzi jeho prvé
postavy v SND patril Peer Gynt v rovno-
mennej opere Wernera Egka (1941), uve-
deny necelé tri roky po berlinskej premiére.
A hoci kde-tu zazneli hlasy, precitlivene
reagujuce na Hvastijovu nie prave doko-
nalu slovencéinu, divaci aj vacSina kritikov
boli vo vytrzeni: ,,LepSie to uz nemohlo byt.
Jeho hlasovd a hereckd drobnokresba bola
nezvycajnd. Tento herec-spevdk vlastni celé
kompendium vyrazovych moznosti, s ktory-
mi nardba tak rafinovane, az to udivuje,*
nadchynala sa tlac.

Osobitostou Hvastijovho hlasu bola vynimoc¢-
na elegancia, krasna hladka kantiléna a tonova
uslachtilost. Vdaka tomu sa na nasledujice
dve desatrocia stal lidrom baryténového od-
boru predovsetkym v oblasti talianskeho ro-
mantického repertoaru. ,,Svojim kolosdlnym
vykonom priamo strhol obecenstvo a pribliZil sa
k najvdcsim umelcom svojho odboru,* napisal

po jednom z prvych Rigolettov — po dve desat-
ro€ia profilovej umelcovej postave — kritik Kon-
Stantin Hudec. Nasledovali Rossiniho Figaro,
Verdiho Germont, Luna, Posa, Amonasro,
Jago. Krasne spevacke prilezitosti mu priniesla
klasicka ruska operna literatura (Jelecky, Knie-
za Igor, Eugen Onegin). Vytvoril aj postavy
operného verizmu — Tonia, Lescauta, Scarpiu,
Marcella, Sharplessa ¢i Gianniho Schicchiho,
poslednu velku tlohu na javisku SND (1968).
Franjo Hvastija nebol len vybornym spevakom,
ale aj vynimoc¢ne disponovanym hercom. UZ od
mladych rokov tcinkoval v ochotnickom diva-
delnom spolku ako herec i rezisér — na velka
nevolu svojho otca, ktory nesuhlasil s tym, aby
sa syn stal ,komediantom®. ,,Nechdpal som,
ako sa niekto moéze odvracat od tolkej krdsy, aku
ddva divadlo! Ved ona zuslachtuje dusu loveka,
celé jeho myslenie,” vyznal sa uz ako $tyridsat-
ro¢ny zrely umelec zo svojej lasky k Thalii.
Prvej slovenskej scéne ostal verny celych
tridsatSest sezon (1940—1976). Popri aktivnom
spievani sa venoval aj sukromnej pedagogickej
¢innosti. Umrel 5. septembra 2005 vo veku de-
vatdesiatStyri rokov. Pred par tyZdiiami sme si
pripomenuli jeho nedozitt storo¢nicu.

Michaela MOJZISOVA

Jubilujuci Jalius Gyermek

Absolvent opernej rézie na bratislavskej
VSMU, ale aj dva roky student divadelnej ré-

Zie a asistent rézie v ¢inohre SND v Case, ked

sa rozbiehali jej velké sezony druhej polovice
50. rokov. Ako libretista sa podpisal pod nie-
kolko poévodnych slovenskych opier — pod
FreSovho Frangoisa Villona, pod Urbancov
prepis Casonu (Pani usvitu) a Zvona (Tanec
nad placom). V rokoch, ked z javiska Opery
SND znela iba slovencina, preukazal svo-
je jazykové zdatnosti s citom pre divadlo aj
ako prekladatel. Za vsetky jeho prace v tejto
oblasti uvedme brilantne zvladnutu textovl
zlozku bratislavského hitu 70. rokov — Ger-
shwinovej opery Porgy a Bess. Po novembri
1989 pracoval v dramaturgii Opery SND,
dodnes pedagogicky pdsobi na bratislavskom
konzervatoriu.

Julius Gyermek vsak zanechal v naSej divadel-
nej kulttre stopu predovsetkym ako rezisér,
ktory sa plné tri desatrocia (1959 — 1991) vy-
razne podielal na profilacii naSej prvej opernej
scény. Je autorom dvoch najuvadzanejsich in-
scenacii talianskej opernej klasiky — Verdiho
Nabucca (1966) a Donizettiho Lucie di Lam-
mermoor (1979). Obe sa na plagate objavovali

viac nez Stvrtstorocie. Prva je zviazana s vokal-
nymi legendami Cesanyiovej, Kittnarovej, Ha-
naka, Martvona, Malachovského, Zelenaya,
Jakubeka, druha s impozantnym nastupom
Petra Dvorského na svetové javiské a s prvy-
mi velkymi dspechmi Lubice Vargicovej. Ako
rezisér hladajuci adekvatnu divadelni poetiku
v nastudovaniach klasickych diel 20. storocia
(Egk, Ravel, Martind, Britten) dosiahol v tejto
oblasti azda najoriginalnejsi tvar paradoxne uz
vo svojom rezisérskom debute: Egkovom pre-
pise Gogolovho Revizora (1959). Zarezonoval
aj ako rezisér pozoruhodnych verdiovskych in-
scenacii 60. rokov. Pomocou vyrazného scéno-
grafického znaku na takmer prazdnom javisku
s ¢iernym horizontom a detailnej prace so svet-
lom dokazal efektne zvladnut néstupy sélistov
a zborovej masy a verdiovské charaktery staval
do takmer abstraktného prostredia zbaveného
opisnosti a dobového i geografického koloritu.
S vyraznym prispenim vtedajSej skvelej solis-
tickej garnitury bola vysledkom citovo bohata
hudobnodramatickd vypoved zdorazmujica
univerzalnost ludského adelu. Vrcholom tych-
to Gyermekovych snazeni boli nastudovania
Trubadura (1963) a Maskarného bdlu (1964).

Ako obcan a umelec dokazal aj na poli Zanru od
pritomnosti zdanlivo tak odtaZitého, za aky sa
opera v nasich zemepisnych Sirkach ¢asto ne-
pravom povazuje, reagovat na spolocensko-po-
litické traumy c¢ias. Ako napriklad v BeneSovom
autorskom debute Cisdrove nové Saty (1969),
piesni o kone¢nom vitazstve pravdy na pozadi
ludskej hluposti, obmedzenosti a kolaborant-
stva v ovzdu$i nepréavosti a nasilia. ESte jed-
noznacnejSie sa Gyermek vyslovil v inscendcii
Beethovenovho Fidelia, premiérovanej v rdmci
oslav 50. vyrocia zalozenia SND (marec 1970),
v dusnej atmosfére zacinajucich previerok, Si-
kanovani a opatovne nastupujucej totality. Ana-
chronické singspielové dialogy predlohy na-
hradil basnickym textom Dominika Tatarku so
silngm politickym akcentom. Udernost a aktu-
alnost slov sticasnika prekryli aj polemicky za-
sah do Struktury diela, ktory spocival v dokom-
ponovani alter ega Leonory (Viera Strniskova).
Julius Gyermek oslavil v aprili osemdesiate
narodeniny. Do histérie slovenského operné-
ho divadla sa zapisal ako vyrazna a vSestranna
umelecka osobnost.

Jaroslav BLAHO
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Velkonocné operné pobludenie

Susediace operné metropoly si s naplnenim
velkono¢ného programu nemusia lamat
hlavu. Wagnerovho Parsifala, titul duchov-
ne spity s tymito sviatkami, maju dlhodobo
v repertoari Vieden i Budapest a najnovsie aj
Praha. Opera SND si zatial vymysla nahradné
témy. Naposledy Deri hnevu. Mottom koncer-
tu, poskladaného z arif a scén prevazne z diel
osved¢eného Giuseppe Verdiho, malo byt
akési operné podobenstvo liturgického textu
zadusnych omsi. Implantacia posolstva ,,Dies
irae“ do beznych javiskovych diel vsak posobi-
la skor ucelovo. Sporny dramaturgicky kon-
cept nepodporili ani vybrané operné fragmen-
ty, ktoré bez kontextu a pri vzdjomnom chao-
tickom striedani stratili vypovednt hodnotu.
To je vSak udel vac¢siny podobnych zlepencov.
NavySe, viacerym sdlistom neprospeli névra-
ty do ich niekdajsich profilovych roli. Bud uz
stratili pre ne dispozicie, alebo nie si momen-
talne v kondicii. Martin Babjak scénu Smrti
Posu z Dona Carlosa a Credo Jaga z Otella len
deklamoval. Nebol schopny frazovat, napl-
nit priestor hlasom a boj s orchestrom zjavne

prehraval. Lubica Rybarska vo verdiovskych
partoch (scéna zo Sily osudu a Miserere z Tru-
badtira) straca niekdajsiu plastickost a vyrov-
nanost poloh. Jan Galla v troch vstupoch po-
sobil unavene, tonovo nekoncentrovane a bez
lesku. Iveta Matyasova odspievala ariu Elisa-
betty z Dona Carlosa sice so Stylovou frazou,
vyrazovo v§ak matne a neemotivne. Oto Klein
v chulostivom a vysoko poloZzenom Sanctus
z Berliozovho Requiem, jedinej neopernej vy-
nimky, zdolaval exponovant polohu so zretel-
nou ndmahou a obetoval jej fluidum vyrazu.

V kratkom zavere z Gounodovho Fausta
vacSiu prilezitost nedostalo ani sucasné
kvalitné trio protagonistov (Eva Hornya-
kova, Tomas Juhas, Jozef Benci), najma
ak malo za hlavami mohutny orchester.
Aria Desdemony z Verdiho Otella nie je
tazka technicky, narokuje si v§ak na de-
likdtnu farbu a emotivny vyraz. Eva Sus-
kova k tymto parametrom azda dozreje.
Jolane FogaSovej balansovanie medzi
hlasovymi odbormi prili§ neprospieva, jej
Amneris (scéna Siudu z Aidy) by popri na-

ruzivom vyraze potrebovala sytejsie hibky,
zatial ¢o Smrt z ldsky z Wagnerovho Trista-
na a Izoldy mozno vnimat ako smely pokus
o prienik do novych vod.
Manipulacia s akustikou spravila Zboru Ope-
ry SND, pripravenému Pavlom Prochaz-
kom, medvediu sluzbu. Posobil sice vo forte
mohutnejSie (zo samostatnych c¢isel spieval
Ave Signor z Boitovho Mefistofela a Zbor puit-
nikov z Wagnerovho Tannhdusera), no v nizsej
dynamike menej plasticky. Raz vy¢nievali sop-
rany, inokedy tenory.
Dirigent Ondrej Lenard je pre subor priro-
dzenou autoritou, pod jeho taktovkou sa mu-
ziciruje naplno. Kazdé z ¢isel dostalo formal-
ne priliehavy tvar, jednako v8ak poskladané
bloky nemali kompaktnost a zmysluplnost.
Aj tento koncert upozornil na manko neobsa-
deného postu dramaturga. Koniec koncov aj
fakt, ze pozoruhodnych spevackych vykonov
bolo ako Safranu, ma korene v neuvazenom
vybere Cisel. Lebo az tak zle na tom nasa prva
scéna nie je.

Pavel UNGER

Don Giovanni sa chytil do pasce

Opera na Slovensku a kriza — tieto pojmy sa
sklonuju ¢oraz hlasitejSie. Doposial skor pre
vypadok genericie dirigentov a reZisérov.
Z najnovsej prezentacie vysledkov Hudobnej
a taneénej fakulty VSMU vsak vzisli signaly,
Ze pole znepokojenia sa rozsiruje aj do sfér
spevackych. Pascu si pritom $kola nastavila
sama a dobrovolne. Titul, akym je Mozar-
tov Don Giovanni (Mestské Divadlo P. O.
Hviezdoslava, 5. 4.), inscenatorom ani solis-
tom ni¢ neodpusta.

V koncoro¢nych predstaveniach je vzdy San-
ca stavit na mladistvy zapal interpretov, po-
nuknut generacny nadhlad, napad s iskrou,
hoci aj provokaciu. Rézia Pavla Smolika nic¢
z toho nevyuZila a v ndsilnom formate divadla
v divadle zmiatla aj publikum znalé témy. Bar-
licky stali na hlinenych nohach, scéna bola bez
atmosféry, nesledovala dynamiku deja a kos-
tymy len zrkadlili chaos rézie. Vizualny tvar
vyznel ako protiklad suc¢asnych inscenacnych
trendov. Hlavny kamen trazu v§ak spocival v
neschopnosti vykresat profily postav, vstiepit
adeptom javiska elementarne principy vzta-
hov a orientécie v priestore. Bezradnost rézZie
eSte znasobilo hudobné naStudovanie Du-
$ana Stefanka, rtcajuce zakladné principy
mozartovskej interpretacie. Nevypointovana,
s textom neladiaca agogika, rozpadajice sa
ansamble (nadpriemer nepresnosti by som
Studentskému orchestru ¢iastocne odpustil),

nulova inspiracia k vokalnemu vyrazu. Bez-
duché secco recitativy demonstrovali ako
Mozarta neslobodno vnimat, nieto eSte takou
podobou infikovat mladych.

Zial, v sucasnosti nebolo v moci $tudentov
adekvatne stvarnit az Styri postavy. Marek Po-
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nicky a farbou hlasu, medzi panom a sluhom
nenastalo zZiadne napatie. Roberta Smiscika
jedina odspievana aria Dona Ottavia technicky
uplne zlomila. Eva Melicharikova (Donna El-
vira) rusila ostrymi a intonac¢ne labilnymi ton-
mi. Neratajic matného a forsirovaného Jana
Gallu z Opery SND (Komttr),
ist¢ nadeje ponukli len dvaja
a profesionalne pripraveny vy-
kon ostal jediny. Okruahly lyricky
sopran Blanky Jilkovej (Zerli-
na) sa ¢asom azda otvori aj emo-
cionalne, slubny barytén Igora
Becara (Masetto) sa musi zasa
zbavit neistoty. Linda Ballova
si poradila s rozsahom i kolora-
tarami Donny Anny, spievala
technicky presved¢ivo, v polo-
hach vyrovnane, takze manko jej
vyrazu ide skor na vrub nestast-
ného inscena¢ného timu.
Azda jedna metafora z tejto ne-
vydarenej produkcie sa predsa

buda v titulnej postave ma miniatarny fond,
ktorym ledva obsiahne rozsah partu. Po vy-
raze, dynamike ¢i hereckom vklade nebolo
ani stopy. Baryton Alesa Janigu (Leporello)
nebol na tom o ni¢ lepsie, ani on nezaujal tech-

| R smigika L. Ballov [foto: 1. Kalev]

len ndka. Hodiny na javisku so
zamrznutym cifernikom akoby
naznadovali, ze na VSMU sa za-
stavil ¢as. Stav rovnako alarmujtci ako otras-
né pravopisné hrubky na internetovej stranke
Skoly. Varovnych o pat mindt dvanast je uz za
nami...!

Pavel UNGER
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Antonin MATZNER

Wostreni nacistické protiZidovské politiky prinesl neuvdzeny cin
sedmndctiletého Zidovského mladika, ktery tidajné kvili pomsté svych
polskych rodict a sestry vypovézenych z Némecka zranil na podzim roku
1938 dvéma vystrely legacniho sekretdre risského velvyslanectvi v Parizi.
Kdyz o dva dny pozdéji obét utoku zemrela, v Mnichové se prdvé konalo
kaZdorocni vzpominkové setkdni veterdnii nacistického hnuti's Viidcem na
pameét nezdareného ,pivnicového” puce z roku 1923. Po Hitlerové odchodu
kolem desdté hodiny vecer vystoupil Goebbels s ozndmenim o dmrti
némeckého diplomata a razantni vyzvou k odplaté.

Jesté tu samou noc z 9. na 10. listopadu se
v celém Némecku rozpoutalo peklo. Pod vede-
nim a z podnétu SA vzplaly stovky Zidovskych
synagog vcetné asi padesati objektli v ceském
pohranici, které bylo pouhych nékolik tydna
predtim pripojeno Mnichovskou dohodou
k Risi. Kolem ptiblizng 7 500 zidovskych
obchodi bylo vyrabovédno a zcela zdemolo-
vano. Kvili sttepinam skla z rozbitych vyloh
vesel tragicky listopadovy pogrom do dé&jin
pod oznacenim ,Kristallnacht“. V pribéhu
samotnych nepokojii bylo zabito 91 Zidd,
v dal$ich dnech jich nasiln¢ putovalo 30 000
do koncentracnich tabord v Dachau, Buchen-
waldu a Sachsenhausenu.!

Jmenovan4 tfi mista — prvni nedaleko Mni-
chova, druhé u Vymaru a tieti jen 25 km od
Berlina — patfila k prvnim z celkem asi 7 000
riznych tabord, slouZicich Goebbelsovymi
slovy ,,k prevychové protispolecenskych Ziv-
10 témi nejhumannéjsimi prostredky, av§ak

ve skute¢nosti uréenych k nedobrovolné in-
ternaci a posléze k vyvrazdéni miliont véz-
1.2 Prevaznou ¢ast tvorili pravé Zidé. Stézi
vysvétlitelnou zvlastnosti tdborového Zivota
byly ¢etné kulturni aktivity péstované veézni
viceméné dobrovolné navzdory nelidskym
podminkdm na pomezi Zivota a smrti, ktera
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Jazz a Eurdpa XVI.

Jazz a totalita: Nasledky Kristdlové noci

mobhla prijit v kterykoli okamzik. V odlouceni
od ostatniho svéta vysokymi ploty s ostnatymi
draty a straZznimi vézemi se stfilnami byly da-
lezitou soucasti kazdodenniho boje o preziti a
zachovani lidské dastojnosti.

Prvni tdborové kapely

Podle kronikare hudebniho déni z éry holo-
kaustu, profesora wiirzburgské university
Guido Finckela se zpév i instrumentalni hud-
ba provozovaly uz v prvnich sbérnych a tran-
zitnich taborech v Borgermooru a blizkém
Esterwegenu, Oranienburgu, Sonnenburgu
a ve slezském Diirrgoy zahy po jejich zrizeni.
Plodem borgemoorskych vézii byla v 1été
1933 prvni z tdborovych hymen Die Moor-
soldatenlied, ktera se rychle §itila novymi ta-
bory, stala se pochodovou pisni §panélskych
interbrigadistl, prisvojila si ji francouzska
cizinecka legie a jeSt€ mnoho let po vélce pa-
trila k nejcasteji zpivanym protestsongiim na
mitincich mirovych aktivista (v anglické ver-
zi Peat Bog Soldiers je znama mj. z nahravek
Paula Robesona a Peete Seegera). V Ester-
wegenu hral pod vedenim houslisty Williho
Steina dokonce $estnacticlenny, zanroveé plu-
ralitni orchestr od lehké klasiky pres salonni
kousky az po popularni hudbu semi-jazzové-
ho razeni, ktery esesacky velitel tadbora vyuzil
k propagandistickym tGcéeltim pfi jedné z prv-
nich navstév delegace Mezinarodniho cerve-
ného kiize uz v fjnu 1935.3

Znac¢né misto méla hudba zvlasté v Buchen-
waldu, kterym od jeho ziizeni v ¢ervenci 1937
do osvobozeni Ameri¢any na sklonku valky
v dubnu 1945 proslo kolem 250 000 véznd.
Priblizné 56 000 se jich odtud nikdy nevrati-
lo. Udajné prvni kapelu zde zalozili uz v prv-
nim roce existence tabora Cikani, doplnéni
nékolika adventisty a ceskym Kklarinetistou,
ktery pred internaci hral v némeckém cirkusu.
Postupné se tu zformoval asi dvanacticlen-
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ny orchestr, popisovany v dne$ni literature
o holokaustu jako ,,buchenwaldska kapela“.
Na rozdil od spontannich aktivit cikdnské
bandy byla organizovana jako zvlastni pra-
covni komando, jehoz hlavnim poslanim bylo
vyhravat u brany tabora pti rannim odchodu
véznl do prace a obdobné je fiznou pochodo-
vou hudbou ,,vitat“ v podvecer pti navratu.
Jeji ¢innost se odvijela s tichym souhlasem
dozorct SS a dokonce samotného lagerfiihre-
ra Schobera a to celé ¢tyti roky predtim nez
v srpnu 1942 obeslalo berlinské Gestapobiiro
IV velitele koncentraénich taborii v Risi i na
okupovanych uzemich oficidlnim nafizenim,
aby ve vSech hlavnich (kmenovych) tdborech
byly vedle prilezitostnych soubord ziizeny
skute¢né orchestry. Diky zvlastni benevolen-
ci buchenwaldského vedeni se tamni kapela
postupné konstituovala v dvaatriceticlenné
dechové téleso a dostalo se ji také dalSich
privilegii, kdyz pro ni byly zakoupeny cetné
nastroje a v prazském nakladatelstvi Grando
objednan po predchozim schvaleni jednotli-
vych titulti Rigskou hudebni komorou notovy
material. Po obsazeni Jugoslavie na jate 1941
byly odtud poslany pres Berlin do Buchenwal-
du ukotisténé uniformy taméjsi kralovské gar-
dy. Clenové kapely tak namisto pruhovanych
vézenskych hadri muzicirovali v paradnich
modrych kabatech s mosaznymi knofliky a
zlatymi Sndrami a v Cervenych jezdeckych
rajtkach s podélnymi zlutymi lampasy.

Podle jmenného seznamu ¢lendi buchenwald-
ské kapely v ni prevazovali Cesi, ale najde-
me zde také némeck, polska i rusk4 jména.
Z Cech pochézel i jeji posledni kapelnik, ¢islo
1759, kterym byl oznacen Vlastimil Louda
(1900-1971), ptivodnim vzdélanim technik,
nicméné zaroven ndruzivy amatérsky muzi-
kant, ktery jako houslista ob¢as vypomahal
v biografech a divadelnich orchestrech a sdm
jesté pred valkou dirigoval sokolské operetni
predstaveni na prazském Sporilové. Z podné-
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tu ¢eskych hudebniki se od 1. srpna 1943 az
do 31. prosince 1944 uskutecnilo v tzv. tdboro-
vé kinohale celkem 27 ned€lnich odpolednich
koncertti buchenwaldské kapely, zpestienych
obcas satirickymi divadelnimi ¢isly, kabaretni-
mi a tane¢nimi vystupy.

Rytmus v Buchenwaldu

Pri vanoc¢nich a novoro¢nich koncertech na
prelomu 1943—-1944 se v tloze hostti buchen-
waldské kapely objevil na podiu kinohaly re-
gulérni swingovy big band, na jehoZ notovych
pultech stal ozdobnym pismem vyvedeny
napis Rytmus. Za nimi sed¢li ¢lenové narod-
nostné pestré sestavy télesa, kterym byla ko-
runovana nékolikalet4 snaha vézid o zaloZeni
vlastni jazzové kapely. K prvnim pokustim
doslo pry uz v roce 1939, ale bez vyrazn¢;jsi-
ho uspéchu. Taborové podminky se ndpadné
zménily poté, kdy se Buchenwald stal ,pri-
chozim tdborem, obrovskym mravenistém, nad
nimz uz sami esesdci ztrdceli prehled a kdyz
mezindrodni ilegdini organizace politickych
vézru upevnila své pozice uvniti* tzv. tdborové
samosprdvy.“* Tehdy byla ¢ast budoucich ¢le-
nl kapely prevelena ke komandu pisarny a
castk tzv. transportni ochrané, jejiz prislusnici
méli ptistup do malého karanténniho tabora,
kam esesmani z obav pied ndkazou nechodili a
kde mohli individualné cvicit i spole¢né zkou-
Set.> Muzikanti vdécili véznim ze samospravy
rovnéz za hudebni néstroje, které se postupné
sesly z nejriznéjsich zdrojd. Podle klarinetisty
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a tenorsaxofonisty Miroslava Hejtmara né-
které se podarilo vyexpedovat z tdborového
skladisté cennosti, kde se ocitly v pripad¢, ze
hudebnik byl zatéen pfimo s nastrojem, nebo
byly véznim zaslany z domova, jiné si vypUj-
¢ovali od kolegti z tdborové kapely.® Nadto je-
jich potiebam vychazel vstric jeden ostravsky
majitel obchodu s hudebnimi nastroji a kdyz
néjaky chybel, jeho manzelka ho ochotné¢ do
Buchenwaldu poslala.

Také v Rytmu m¢l hlavni slovo jako kapel-
nik Cech Ji¥i Zak (1917-1986), pochazejici
z Ceskych Budéjovic a zatéeny bezprostiedné
na zacatku Protektoratu pro svoji levicovou
orientaci a odbojovou ¢innost. Po uvéznéni v
Ostrové u Karlovych Vard prisel pres Dachau

v zari 1939 do Buchenwaldu, kde setrval az
do osvobozeni tabora. Nejdiive hral v Rytmu
na kontrabas, podle vlastnich slov ,,Spatné, ci-
kdnsky a vic pro okrasu. Trochu mne tomu na-
ucil Jaroslav Stverka a trochu jsem to odkoukal
od amerického pilota Johna, jehoZ jméno jsme
bohuzel vsichni zapomnéli. Nevyhmdtl sice
prislusny bas vzdy neomylné, zato nds udivoval
tim, Ze trhal struny nejen palcem a ukazovd-
kem, ale také prostrednikem a prstenikem a
v rychlych bézich si vypomohl i malikem*.”

Kdy?z kapela ziskala zminénou vitanou posilu
v sestfeleném americkém pilotovi, vénoval
se Zak nadile uz jen jejimu vedeni a sem tam
pfispél do repertodru také néjakou vlast-
ni skladbou véetné pisné Zelezné kosté na
protinacistické verSe Jaroslava Bartla, jejiz
osmitaktové téma poslouzilo jako znélka or-
chestru.® Stejné jako v Buchenwaldské kape-
le hrali i v Rytmu prim Cesi, kromé nich byli
ovSem zastoupeni také jiné narodnosti. S od-
stupem tolika let 1ze detailni sestavu orches-
tru rekonstruovat jen velmi priblizné, nadto
u nekterych ¢lenti zndme jen kiestni jména
nebo prezdivky. V poslednim véle¢ném roce
hrala v obsazeni: Miroslav Broft, Miroslav
Hejtmar (altsaxofony v alternaci s klarinety),
Francouz Louis ,,Marco“ Markovitch a Jaro-
slav Stverka (tenorsaxofony), Tima, Damek
a Déan Fin Jacobsen (trubky), Holandan Lena
(trombon), Némec Helmut Goldschmid (kla-
vir), Vaclav Krumlovsky, Frantisek Muzik a
Rus Nikolaj (hrali sttidavé na kytary), Ameri-
¢an John (basa) a Belgic¢an John Verden (bici
nastroje). Jiti Zak zminuje jesté ,housle, na
néz hrdl mistrné — stylem reknéme takového
Raye Nance nebo Stuffa Smithe — francouzsky
trumpetista prezdivany Hoberg a Sestndctile-
tého Parizana Roberta zpivajiciho odlehcenéj-
St francouzské sansonové popévky, které zpra-
vidla upravoval Marco“. Spolu s nim se podi-
lel na aranzma4 jeho krajan a autor né€kolika
ptivodnich orchestralek Ives Dariet, dalsim
aranZérem byl pianista Goldschmid. Podle
Zakovych vzpominek obsahoval archiv Ryt-
mu témér sto Cisel: ,Znacnou ¢dst programu
tvorily skladby Duka Ellingtona, W. C. Han-
dyho, 1. Berlina, C. Portera, hrdla se vsak také
c¢isla z programu tehdy slavného orchestru Ar-
tieho Shawa, samozriejmé Louise Armstronga,
Fatse Wallera...“’ V nastalém evakuacnim a
repatria¢nim chaosu po osvobozeni tabora se
nanestésti bedna s notovym archivem nena-
vratné ztratila. Jednou ze vzacnych vyjimek je
zachovany trombonovy part dodnes popular-
niho instrumentélniho hitu Joe Garlanda In
the Mood z repertoaru orchestru Glenna Mi-
llera podle pdvodni nahravky ze srpna 1939.
Protejskem americkych skladeb byly Jezko-
vy pisné na nadc¢asové texty V+W, oblibené
i v jinych taborech. Nechybély ani relativné
Cerstvé novinky z repertoaru prazskych or-
chestrii Karla Vlacha a Emila Ludvika, véetné
slowfoxu Hm, hm! Ach ty jsi uZasnd byvalého
vlachovského pianisty Leopolda Korbare
(tou dobou kvili nearijskému pivodu pra-
coval pred nastupem do transportu jako po-

| jAZZ

mocny délnik v karlinském CKD) a Ludvikovy
orchestralky Sjezd swingarii.

Priblizné od roku 1940 jsou hudebni akti-
vity zaznamenany v koncentra¢nim taboru
Flossenbiirg, zdmérné umisténém v blizkosti
¢eskoslovenskych hranic i v n¢kterych z jeho
vice nez stovky pobo¢nych tabort v Bavorsku,
Sasku a pozd¢ji téZ na uzemi Protektoratu.
V Dachau vedle pocate¢nich individualnich
aktivit prenaSenych na ostatni vézné (napf.
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berta Zippera a Juryho Soyfera, autord tamni
hymny Dachaulied) a spontanniho muzici-
rovani na jednotlivych bardkovych blocich
(tzv. Blockveranstaltungen) se v pozdnich
vale¢nych letech konaly se souhlasem velitelt
pravidelné , koncerty“ zpravidla béhem viken-

dua ve spole¢nych umyvarnach. Podilely se na
nich dvé taborové kapely — dechovy a smyc¢co-
vy orchestr podobné orientace i poslani jakou
méla Buchenwaldské kapela. Jazz snad byl
hran pri patecnich a sobotnich vecircich ofi-
cirt v nevéstinci, ale blizsi povédomi o téchto
produkcich nemame. Neni ovSem nezajimavé,
Ze praveé do tohoto tabora umistil ¢ernossky
bestsellerovy autor John A. Williams déj své
novely Clifford's Blues. Hrdinou fiktivniho
prib¢hu je neworlednsky Cerny pianista pristi-
zeny v Berliné v kompromitujici situaci s bilym
diplomatem. Béhem internace v Dachau se
stane sluhou v domacnosti jednoho z homo-
sexudlnich veliteld a jeho lesbické manZelky a
s vézenskym jazzbandem vyhrava na vecircich
dustojnikt v bordelu. '

Sing Sing Boys a Zensky voiceband
v Ravensbriicku

Sélovy zpév doprovazeny nékdy kytarou, sbo-
rové zpivani lidovych i um¢lych pisni ¢i kolek- »
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» tivni hrani na foukaci harmoniky byly hojné

péstovany také v pracovnim tabore Sachsen-
hausen v tésné blizkosti Berlina. Po boutlivych
protiokupacnich demonstracich pti prazském
pohibu zastfeleného studenta Jana Opletala
v listopadu 1939 sem bylo deportovano kolem
tisice Ceskych vyskoskolakd. Z iniciativy stu-
denta prav Miroslava Pilare a filozofa Karla
Stancla tam pied Velikonocemi 1941 vznikl
osmiclenny cesky pévecky soubor Sing Sing
Boys. Prevazné ve Stanclovych vicehlasych
aranzma interpretoval zprvu hlavné Jezkovy
pisné z Osvobozeného divadla (jako znélku
pouzival song Vousaty svét z revue Nebe na
zemi). Postupné k nim ptibyly skladby dalsich
autorli ¢eské popularni hudby a jazzu Kami-
la Béhounka, Leopolda Korbare, Bedricha
Nikodéma, Jana Rychlika ¢i Jitfiho Traxlera,
filmové melodie a trampské popévky zpivané
ve stylu oblibenych vokalnich skupin LiSaci a
Setlefi. Pravdépodobné pod vlivem poslechu
predvalecnych desek cernosského péveckého
kvarteta Mills Brothers, distribuovanych na
znacce Brunswick i do CSR, nechybély v pro-
jevu Sing Sing Boys ani pokusy o vokalni imi-
tace dechovych néastroju ¢i kontrabasu. Jeho
¢innost zanikla po propusténi vétsiny clend
priblizné na jare 1943.
Kvtli své vyjime¢nosti mezi ostatnimi kultur-
nimi pociny v koncentra¢nich taborech stoji
za zaznamenani ¢ilé aktivity vézenkyn pracov-
niho tabora v severonémeckém Ravensbriic-
ku. Pod vedenim Anny Kvapilové tam na
sklonku roku 1942 vznikl ¢esky pévecky sbor
a opétovné ani v jeho repertoaru nechybély
getné Jezkovy pisné (O Spanélsku si zpivdm,
Pochod plebejcti, Proti vétru, Svét patii ndm
aj.). Clenky sboru tvotily i jadro voicebando-
vého télesa, podilejiciho se na scénické mon-
tazi Machova Mdje, pattici zjevné k vrcholim
ume¢leckych snah véziil nejenom v samotném
Ravensbriicku. Nastudovani se ujala prota-
gonistka tamnich pantomimickych tane¢nich
vystoupeni Nina Jirsikova (1910-1978), za¢-
ka ruské primabaleriny Narodniho divadla Je-
lizavety Nikolské, byvala sélistka Jen¢ikovych
girls (tan¢ila i v prvnim autorském filmu V+W
Pudr a benzin), angazovand az do zatceni
v avantgardni scéné D 34 E. E Buriana. Jako
jedna z aktérek jeho voicebandovych a pohy-
bovych inscenaci véetné¢ Burianova druhého
uvedeni Mdje z roku 1935 byla divérné obe-
znamena jak s rytmicko-dynamickymi zasa-
dami voicebandu tak s choreografickymi kre-
acemi Sasi Machova, které se pokusila prenést
na své spoluvézenkyne, jakkoli se musela ve
stisnénych pomérech tabora obejit bez ptivod-
ni hudby a scénicky naro¢ného reseni original-
ni predlohy.

Hudba a jazz v tdborech na okupovanych
Uzemich

S vypuknutim valky byly nejraznéjsi druhy
interna¢nich tabord lavinovité zfizovanany
také ve vSech zemich postizenych némeckou
okupaci od Polska, Ukrajiny a Bé¢loruska
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pres Balkan a severské zemé azZ po Francii.
Zivé déni na poli hudby a specialné jazzu se
uz predtim odbyvalo také v prvnim nuceném
pracovnim tabote mimo hranice Rige, ktery
v srpnu 1938 vznikl na tzemi anektovaného
Rakouska v Mauthausenu u Lince. Pres do-
slova kruté podminky (tabor byl uréen pro
,henapravitelné“ a vézni v ném pracovali
prevazné v okolnich zulovych lomech) pu-
sobilo zde hned nékolik soubort: cikanska
kapela, ryze ¢eska Snablova kapela, s niz si
pry obcas zazpival némecké pisné i SS Bloc-
kfihrer, na podzim 1942 velky orchestr ve-
deny byvalym méstskym kapelnikem v Mni-
chové Hansem Rumbauerem a konecné
v Iét¢ 1944 mezinarodni jazz band. Jeho mo-
torem byl blokovy holi¢ a zdatny amatérsky
pianista Dr. Jaroslav Tobiasek, dalsim ces-
kym ¢lenem byl saxofonista Rudolf Dudak.
Cinnost orchestru postupné ustala, kdyz
byli jeho ¢lenové esesaky nuceni, aby hrali
namisto Cikand na veéircich v mauthausen-
ském nevéstinci, takze radéji dobrovolné na
svoje hudebni aktivity rezignovali.' Trvalym
pomnikem hudebnim aktivitdm tabora se
stal pamatce obétem holokaustu vénovany
multimedialni projekt Mauthausen rakous-
ko-amerického jazzmana Joe Zawinula
(ESC Records 2000).

V kvétnu 1940 obsadil Wehrmacht sousedni
neutralni Holandsko. Dva roky poté si tfinac-
tiletd Anne Frankova poznamenala do svého
deniku: ,Mnoho nasich zidovskych prdtel a
zndmych jiz bylo deportovdno. Gestapo s nimi
zachdzi velice hrubé a odvdzi je v ndkladnich
automobilech pro dobytek do Westerborku,
velkého tdbora v Drenthe, kam jsou posildni
v§ichni Zidé... Anglické rddio tvrdi, Ze jsou
zplynovdni.“'* Mezi prvnimi nedobrovolnymi
obyvateli sbérného tdbora ve Westerborku se
zéhy po jeho ziizeni v kvétnu 1940 ocitnul i
nékdejsi nekorunovany kral berlinskych ka-
baret a revui, tehdy dvaaSedesatilety Rudolf
Nelson (vlastné Rudolf Lewysohn, 1878-
1960). Doyen némecké lehké muzy, ktery
stal u zacatka kariéry Marlene Dietrichové a
pomahal na berlinska pddia Joséphin¢ Bake-
rové, odesSel bezprostiedné po uchopeni moci
nacisty do emigrace. Po pfechodném ptso-
beni ve Vidni a Curychu vedl od roku 1934
exilovy kabaret La Gaité v jednom ze sali
kinopaléace Tuschinski na amsterdamské Re-
guliersbreestraat. Obklopen fadou byvalych
hvézd jeho berlinského divadla tam az do své
internace uvedl pri ¢trnactidennich obmé-
nach kolem sta rdznych programi (v letnich
mésicich hral kabaret v pfimorském Scheve-
ningenu). Po boku komika Maxe Ehrlicha a
dalsich nékdejsich spolupracovnikd z Ber-
lina i Vidn¢ (Camilla Spira, Kurt Gerron,
Willy Rosen, Erich Ziegler) ptipravili pro své
spoluvézné od Cervence 1943 do ¢ervna 1944
kromé tii ,,Pestrych vecerd® (Buntes Abend)
celkem 6 kabaretnich ptredstaveni. Camilla
Spira, prvni hostinské Josepha z premiéro-
vého nastudovani Benatzkého slavné operety
U Bilého konicka (Im weissen Rossl) v berlin-

ském Grosses Schauspielhausu vzpomina,
Ze v prvni rade sedél obvykle v kiesle velitel
tdbora SS-Obersturmfithrer Gemmeker a
Hlidé se smdli a tleskali jakoby byli v Berliné
na Kurfiirstendammu*“."3 Ve tiech poslednich
revuich zpivali a tancili Otto Aurich (Otto
Aufrichtig) a jeho druha manzelka, z Prahy
pochézejici Lisl Frank (Alice Frankel, 1911-
1944) zavrazdéna pii pochodu smrti z Osveé-
timi. N¢které z téchto produkci doprovazel
az dvanacticlenny orchestr. Jeho ¢lenem byl
napt. znamy holandsky basista a tubista Jack
de Vries, ¢inny spole¢n¢ s bratrem, trum-
petistou Louisem, béhem 20. let v Berlin¢ v
prednich tanec¢nich a jazzovych orchestrech
Efima Schachmeistera, Marka Webera ¢i
danského bubenika a pianisty Reinharda
Wenskata. Prilezitostné v ném hrali také
surinamsky bubenik Maurice van Kleef, pd-
sobici pred valkou v Parizi v belgickém or-
chestru Fuda Candrixe a berlinsky pianista
Martin Roman (1913-1986). Obcasny spo-
lupracovnik kdysi populdrniho jazz bandu
Weintraub Syncopators a orchestru Marka
Webera nahraval v Holandsku pred internaci
desky napft. s Colemanem Hawkinsem (ree-
dice snimkd I Wanna Go Back to Harlem a
Some of These Days zjara 1937 na CD Ameri-
cans in Holland: The Great 1930's a Hawk in
Holland) a pozdé&ji veSel do jazzové historie
koncentraénich taboru jako leader legendar-
nich terezinskych Ghetto Swingers.

S Hawkinsem béhem dlouholetého pobytu
v Holandsku a ¢etnymi mistnimi jazzmany
hraval i natacel od roku 1934 také americky
swingovy pianista Freddy Johnson (1904—
1961). Protoze mél americké statni obc¢an-
stvi, byl po japonském utoku na Pearl Har-
bour prohlasen v okupovaném Holandsku
za ,nepratelského cizince“, o tfi dny pozd¢ji
zatéen a od Unora 1942 deportovan do zaja-
teckého tabora v Bavorsku. Setrval v ném na
nucenych pracich do brezna 1944, kdy byl vy-
ménén za némecké vojaky v americkém zajeti
a repatriovan do USA. Podobny osud potkal
v Holandsku také nékteré jazzmany pochéze-
jici z tamni surinamské komunity.

V' celosvétovou znamost ve$la historie
damského orchestru z rodinného tébora
Osvétim-Birkenau zasluhou kontroverzni
autobiografické knihy jeho ¢lenky, zpévac-
ky a pianistky Fanii Fénelonové (vlastn¢ F.
Goldsteinové). V ¢ele orchestru stala dcera
proslulého rakouského houslového virtuosa
a neter Gustava Mahlera Alma Rosé, kterou
ve filmu natoceném podle knihy ztélesnila
americka star Vanessa Redgrave.'* DolozZe-
na je také existence nékolika muzskych or-
chestrii v osvétimskych muzskych taborech
véetné nadrodnostne smisené jazzové kapely
(bez ¢eské ucasti). Z ¢lent tohoto orchestru
v muzském tabore Buna u polského méstec-
ka Monowice prezili osvétimské peklo a vy-
dali o ném svédectvi ve vzpominkovych kni-
hach trumpetisté Nor Herman Sachnowitz
(1922-1978) a Holandan Lex van Weren
alias Dick Walda (1920-1996).%°
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Legendy

Diky memoarim preziv§ich spoluvéznd se v
jazzovych kruzich stal legendou vidensky zpé-
vak blues Erich Pechmann, ktery své druhy
v tranzitnim tabore Rivesaltes u Perpignanu
najihu Francie fascinoval kromé zpévu s vlast-
nim doprovodem na drevénou desku také ek-
vilibristickymi hlasovymi napodobeninami
jazzovych nastroja. ,,Kdyz hrdl, vSechni ztich-
li. Kouzelné umél produkovat zvuky jako celd
kapela... Vsude kam Pechmann prisel, doddval
témto vydésenym lidem odvahu.“'¢ Svérazny
bluesman hriizy holokaustu neprezil a zemfel
v 1éte€ 1944 na tyfus.

Zcela vyjimeénym zjevem mezi zajatci na-
cistickych koncentrakd byla pétatticetileta
americka CernoSka Valaida Snow (1904—
1956). Pochazela z Chattanoogy a od mladi
zpivala, tancila a hréla s rodinnou vaudevil-
lovou kapelou. Vystfidala mj. banjo, mando-
linu, housle, harmoniku, klarinet i saxofon,
ale jejim hlavnim nastrojem se posléze stala
trubka. Zvladla ji natolik bravurn¢, ze byla
s odkazem na krale jazzu prezdivana ,Little
Louis“ nebo ,,Lady Louis“. Ve dvaadvaceti
letech zpivala a tancila v proslulé chicagské
Sunset Café s orchestrem Carrolla Dicker-
sona, kde se dostala i do osobniho kontaktu
se svym velkym idolem Louisem Armstron-
gem. JeSté tentyZ rok odstartovala mezi-
narodni kariéru, kdyZ odjela s orchestrem
bubenika Jacka Cartera s neworleanskym
klarinetistou Albertechem Nicholasem do
Sanghaje a béhem piistich dvou let Géin-
kovala v Honkongu, Indii, Indonésii a Sin-
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] reddy Johnson [foto: archiv]
4
gapuru. Na podzim 1929 si s orchestrem
Sama Woodinga odbyla svlij debut v Pa-
rizi, kde pozd¢ji nahravala mj. s Djangem
Reinhardtem. Zacatkem 30. let uc¢inkova-
la v broadwayské show Rhapsody in Black
tehdy uz slavné zpévacky Ethel Watersové,
v roce 1934 se poprvé predstavila londyn-
skému publiku v tamni inscenaci americké
revue Blackbirds of 1934 a o rok pozdéji
se dockal jeji snimek vlastni pisnicky High
Hat, Trumpet, and Rhythm hitovych roz-
meru. Nejspise kvali barveé pleti, ale mozna
také pro drogovy navyk byla Valaida Snow
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béhem turné v Dansku v roce 1941 tamni-
mi némeckymi okupanty internovana v ko-
danském méstském vézeni Vestre Faengsel.
Odtud brzy putovala do pracovniho lagru
v Bavorsku, kde setrvala do kvétna 1942,
kdy byla ptispénim vlivnych pratel v ramci
mezinarodni vymeény veézili propusténa. Po
valce Valaida zpivala a natacela s orchestry
Fletchera Hendersona, Jimmyho Mundyho
a jako solistka rhythm-and-bluesové show
Joe Liggins & His Honeydrippers stacila
jesté absorbovat aktualni podnéty popu-
larni hudby. Ve dvaapadesati letech zemre-
la béhem angazma ve vaudevillové revue
v broadwayském divadle Palace.
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Poznamky diskofila

Komeda nie je ziadna komédia - NBS Trio plays Komeda

Najsldvnejsieho polského jazzmana dnes vicSina jazzového dorastu nepoznd. A ked'aj dno, tak neraz cez
Tomasza Starika, trubkdra, ktory s Krzysztofom Komedom kedysi hrdval. Ale to je, ako ked'rozpozndvate
filmy podla hercov, napriklad Pedra Almodévara podla Penélope Cruzovej... A zrazu sa 17. marca v bra-
tislavskej Aréne krstilo CD slovenskej formdcie Nothing but Swing s ndzvom NBS Trio plays Komeda

(BCD Records CDN 25, 2010). Oplatilo sa byt pri tom.

Komeda (1931-1969, vlastnym priez-
viskom Trzcinski), polsky skladatel a klaviris-
ta, postavil eurdpsky koncept jazzu, nehovo-
riac o polskom jazze s jeho silnou vdzbou na
narodnu hudbu, a do vSeobecnej pozornosti
vstupil v roku 1956 na prvom jazzovom fes-
tivale v Sopote — tak ako mnohi dalsi velikani
polského jazzu, ktori sa vtedy prvykrat uka-

NBS trio [foto: P. Spanko]

zali doméacemu publiku vo velkom Style. Jazz
patril v tej dobe a v tomto prostredi, napriklad
aj u nas, skor k zadbavnej hudbe a bol spajany
s ,nehodnotnym* spésobom Zivota. Preto si
aj mlady klavirista — ob¢ianskym povolanim
lekar — zvolil prizna¢ny pseudonym Komeda,
aby sa nekompromitoval pri vykone svojho
oficialneho zamestnania. Jeho kratky zivot bol
naplneny hudbou a zostalo po nom mnozstvo
nahravok, ktoré viak z velkej miery uzreli svet-
lo sveta az post mortem. A post mortem in$pi-
ruje jeho hudba azZ do sucasnosti.

V Polsku je hranie Komedu ,,povinnou jazdou“
pre kazdého jazzového hudobnika a vdaka by-
valému riaditelovi Polského kulturneho insti-
tatu v Bratislave panovi Zbigniewovi Mache-
jovi, ktory pred ¢asom priamo vyzval NBS trio
k tomuto projektu, rozkvitol slovensky jazz do
nevidanej podoby. Darmo, frekvencia sklada-
telskej ¢i konceptualistickej geniality je vyraz-
ne niz§ia ako frekvencia inStrumentélnej vir-
tuozity, nehovoriac o tom, zZe kazdy interpret
predsa nemusi byt hned skladatelom. A preto
patri obdiv odvahe ¢lenov NBS tria, ktori vy-
zvu prijali otvorene a bez kli§é, nechali Kome-
dove hudobné §trukttry prenikntt do svojich
kreativnych mysli a ponukli to, ¢o v nich Ko-
meda vyvolal. Kontrabasista Rébert Ragan
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to na krste povedal tprimne: o Komedovi do-
vtedy nepoculi a ked sa rozhodli, neskamali
kto, ako, kedy Komedu zahral, ale vzali noty
a skusili, o z toho vznikne. Podarilo sa nieco
velmi dolezité: staronovy poeticky vanok Ko-
medovych kompozicii prehibil intelektualnu
reflexiu slovenského jazzu. Bodaj by na podob-
né siahnutia po velkych skladateloch mali chut
aj dalsi.

Koncert v Aréne mal oproti albu-
mu jedno obrovské plus — ku kla-
virnemu triu pribudli hned dva sa-
xofény, a tak sa poslucha¢ dostal
eSte blizS§ie ku Komedovi, ktory
bol velkym majstrom zvukomal-
by, a dialég polského , filozofa“
saxofonu Piotra Barona s virtu-
6znym Radovanom TariSkom
s jeho ,,vaznymi sklonmi k funky*
bol vskutku elektrizujuci. Ve¢na
skoda, ze sa koncert nenahraval!
Okrem slavnej témy Kattorna,
Uspdvanky, Mojej balady a Sivej
koledy, ktoré sme dostali v takejto
luxusnej verzii nazivo, st na albume aj dalsie
skladby, a prave v tejto ,,skromnej“ vyrazovej
podobe, teda bez melodickych nastrojov, sa
oplativychutnavat kreativitu Klaudia Kovaca,
Roberta Ragana a Petra Solarika. Hraju ako
ozajstné trio, ktorého vyrazu sa podriaduje
aj technicky neuveritelne vybaveny pianista

Iny Komeda

Okrem ,komedovskych standardov*
skvostne podanych NBS Triom sa v mi-
nulom roku objavil dal$i pozoruhodny
projekt: Komeda — The Innocent Sorcerer
(jazzwerkstatt 2010) saxofonistu Adama
Pieronczyka. Udalostou bolo aj to, Ze rov-
nomenna medzinarodné zostava vystupila
19. 4. v petrzalskom Klube Za zrkadlom.
Specifickost kvinteta preduréovala dvojica
tenorsaxofénovych majstrov s hostujicim
Garym Thomasom. Tenorovy tandem
odpaloval rytmicky ¢lenité témy s neuve-
ritelnym drivom. Zo sdlovych vystupov
vychédzal vitazne skor lider, Thomas so
skasenostami od Milesa Davisa sa v etu-
dovo ponatych improvizaciach zamotaval.

Klaudius Kovac¢ a skvelo ho dotvara zvukoma-
lebny majster bicich néstrojov. Peter Solarik
nesie v tomto maximalistickom svete nastave-
nom na o¢akévanie stéle rychlejsich a technic-
ky virtudznejsich bubenikov odvazne zastavu
s napisom ,,menej moze byt viac“! NBS hladali
a nasli svoju vlastnu, konzistentnud a presved-
¢ivu interpretéciu Krzysztofa Komedu.

Nemozno nespomenut, Ze album je po tech-
nicko-zvukovej stranke nahraty excelentne,
ziadne ,,mastrovacie“ efekty, a tak klobuk dolu
pred $tadiom Radia Katowice. Komu ale ne-
bude stacit Komeda v podani slovenského tria,
mozZe siahnut po autentickych podobach: ¢i uz
na Stvoralbume (MUZA 1974), alebo na nie-
ktorej z neskor vydanych viac ¢i menej kom-
pletnych diskografii. Tam je nielen plno jazzu
s Tomaszom Stankom, Michatom Urbania-
kom, Zbigniewom Namystowskym, Januszom
Muniakom ¢i s Janom Ptaszynom Wrdblew-
skym, ale aj mnozstvo filmovej hudby, ktora
skladal najmi pre Romana Polanského, balet-
nej a scénickej hudby a naviac aj kuriozity ako
bachovské improvizacie, ktoré hraval s vib-
rafonistom Jerzym Milianom niekolko rokov
predtym, nez Francuz Jacques Loussier prisiel
na svetlo sveta s projektom Play Bach!

Gabriel BIANCHI
Autor je psycholdg, jazzovy publicista a kaviarensky
klavirista.

Napaditymi boli vyhravky brazilskeho gi-
taristu Nelsona Verasa v odosobnenej a
lenivym rubatom plynucej uspavanky Sle-
ep Safe and Warm z kultového Polanského
filmu Rosemary’s Baby. Poc¢as nej vzbu-
dzoval pozornost bubenik kukasz Zyta
klepotajuci na pisacom stroji.
»Pieronczykov Komeda“ neponukal cha-
rakteristicku ,,komedovsku“ vyhrotenost
a expresivnu lyriku. Priniesol v§ak iny po-
hlad na dielo genidlneho skladatela a klavi-
ristu, ktory mohol (nebyt tragickej nehody
v roku 1969) oslavovat v tychto diioch 80.
narodeniny, podobne ako jeho dodnes ak-
tivni spoluhraci ,,Dudus“ Matuszkiewicz
a ,,Ptaszyn“ Wroéblewski.

(mot)
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Navraty Coreu s Burtonom

Pre jazzovych muzikantov je priznacné,
Ze su ¢lenmi roznych projektov a hravaju su-
Casne vo viacerych kapelach, ktoré nemusia
mat dlhsie trvanie. Podobné ,,skakanie“ mava
Castokrat skor finan¢ny ako umelecky dovod.
Existuju vSak hudobnici, ktori si to mozu do-
volit bez toho, aby ich vypoved stracala na
kvalite. V jednom z rozhovorov ocenil flamen-
covy gitarista Paco de Lucia to, Ze sa kone¢ne
nejaky jazzman venuje ich hudbe. Myslel tym
Chicka Coreu, ktory m4 sice hispanske kore-
ne, ale podobné komplimenty mdze prijimat
aj od muzikantov z inych hudobnych okruhov.
Coreov talent a inteligentné hudobné myslenie
dovoluju Siroky interpretacny zaber a koopera-

«

ciu s hudobnikmi s roznym ,.backgroundom®.

FrantiSek Karnok
(4.9.1944-16.4.2011)

[foto: P. Spanko]

Tych niekolkokrat, ¢o som iSiel s Ferom v aute
na ,kseft, na bratislavskom obchvate vzdy
dodrziaval rychlost. Nie preto, Zeby sa bal
pokuty, ale preto, lebo sa tak dohodlo. Aj pri
hromadnom odchode kapely stepoval pred
autobusom a faj¢il t svoju cigaretu: ,, Chlapci,
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saxofonistu _
Radovana Tarisku

harlie Parker: Jam Session (Ver-

ve 1952). Vobec moje prvé CD. JAM |
Priviedol ma k nemu mdj kolega Milo Pi.g
Suchomel. Ucinkujd tu samé osobnos-
ti: Johnny Hodges, Benny Carter, Ben
Webster, Ray Brown, Oscar Peterson...
Nic lepsie na zaciatok som si nemohol

CHARLIE PARKER
A _

Spolu s dlhoro¢nym priatelom vibrafonistom
Garym Burtonom vytvorili jedine¢né zosku-
penie, vystavané na tychto zakladoch. Ich vza-
jomna, takmer Styridsatro¢na spolupraca je
dokazom toho, Ze sa da dlhodobo, koncepcne a
tvorivo spolupracovat aj v odvetvi hudby, ktoré
mozZeme nazvat komornym akustickym main-
streamovym jazzom.

Toto duo prinieslo do bratislavskej Incheby (2. 4.)
jemnq, hravt a remeselne majstrovsky zvladnu-
td hudbu, ktord ma posluchacovi ¢o ponuknut
bez ohladu na to, ¢i sa nachadza v ,elektricky
hluénych“ 70. rokoch minulého storocia alebo
v globalizovanej kultire na zaciatku tisicrocia.
Dvojica sa uviedla skladbou Love Castle, nasle-
dovala Jobimova brazilska bossanova Chega de

kde ste? Vy mladi furt meskdte.“ Fero steles-
noval to, comu sa hovori stara dobra Skola.
Dodrziaval dohody a nikdy nerobil zbyto¢né
problémy. Okrem toho to bol rovny chlap. Ve-
del byt aj ostry, ale nikdy nie spoza chrbta. Ked
nieco bolo, tak vzdy do o¢i. Va¢§inou nas v§ak
zabaval svojimi historkami, az ndm od smie-
chu tiekli slzy. Poznal vSetky prihody, muzi-
kantské ,,Splechy®, kto s kym, kedy, ako...
Vedel ich krasne podat a skracovat tym neko-
necné cestovanie, pauzy a prestoje, ktorym sa
¢lovek v tejto brandZi nevyhne. Preto ho obcas
kolegovia titulovali ,,chodiaca encyklopédia“.
Okrem toho mal na trombone krasny ton.
Siroky, mohutny, svietiaci. Nenadarmo sa ho-
vori, Ze ,,dychar“ mé taky ,,sound“ nastroja,
akym sam je. Fero bol osobnost, aj ako mu-
zikant, aj ako ¢lovek. Co sa tyka frazovania,

solo, to klenot... Tu som sa ,zamiloval” do Juliana
,Cannonballa“ Adderleyho.

John Coltrane: Giant Steps (Atlan-
tic 1960). Coltrane bol tiez jednym

JOEN COLTRANE SGIANT STEPS

Saudade 7z repertoaru saxofonistu Stana Getza,
u ktorého sa obaja hudobnici kedysi vystriedali.
Coreovym priznanim sa k tradicii a ku korefiom
jazzu bol Standard Can 't We Be Friends, v ktoré-
ho aranZmanoch sa odrazil vplyv klaviristu Arta
Tatuma prameniaciv40. rokoch 20. storo¢ia. Do-
kazom, ze dvojica hlad4 inSpiraciu aj v inych ako
jazzovych ,vodach®, bola Alegrias postavena na
rytme rovnomenného flamencového tanca.

Corea s Burtonom sa predstavili v Bratislave po
28 rokoch. V roku 1983 bolo az neuveritelné, ze
sa takyto koncert vobec uskuto¢nil. Podobne ne-
uveritelné je to, Ze po tak dlhom ¢ase duo stale
ponuka novd, sviezu a in§pirativnu hudbu.

Erik ROTHENSTEIN

sekciového hrania, Stylovosti a hudobného
vkusu, vela ludi, vratane mna, sa od neho uci-
lo. Zachoval si rovnu chrbtovu kost aj v zlo-
movych okamihoch, ktorych zaZil v tom tur-
bulentnom minulom storo¢i pozehnane.

Mily Fero, viem, Ze cela Tvoja generacia na-
rodend v obdobi 2. svetovej vojny to nemala
lahké. Vybudovali ste tu nieco, ¢o zanechalo
trvalé hodnoty. Obdivoval som na Tebe, Ze si
si napriek vSetkym Zivotnym peripetidm za-
choval sudnost a hlavne humor a sebairéniu.
Okrem toho si ,,trabil“, pokial Ti sily stacili.
Duro Lehotsky sa vyjadril, Ze ked hra s Tebou
a Dusanom Husc¢avom, citi sa akov NHL v pr-
vom utoku Detroit Red Wings. Nuz, Ferko,
nielen v tomto ttoku budes chybat.

Erik ROTHENSTEIN

erbie Hancock & The New Standard Allstars.
Live koncerty tohto projektu sti naozaj neuve-
ritelné! Skvela interakcia v celej kapele. Mozete ich
pocuvat aj tisickrat,
vzdy najdete nieco

e

zo saxofonistov, ktory ma (tak ako
mnohych inych) ovplyvnil zasadnym
sposobom.  Obrovskym
prinosom do jazzu boli aj
tzv. ,coltrane changes”,
ktoré posunuli harméniu
o dalsi krok vpred. Aj
neskorsie nahravky Coltranovho kvar-
teta (McCoy Tyner, Jimmy Garrison,
Elvin Jones), napriklad Crescent (Im-

Zelat.

iles Davis: Kind of Blue (Co-
lumbia 1959). Absolttne kul-
tové CD, ktoré by nemalo chybat vo
fonotéke Ziadneho hudobnika, ktory
to s jazzom mysli naozaj vazne. Pilier
modalneho jazzového konceptu. Co

pulse! 1964), priniesli

ho nastroja i pristupu k |
hudbe ako takej.

neuveritelnt sthru celej E T3
kapely! Mozno povedat, “©

Ze kazdy z jej clenov bol &)
novatorom v ramci svoj- _ N

S nove.

ayne Shorter:

Alegria  (Verve
2003). Opat uplne
novy koncept. Tymto
kvartetovym  projek-
tom narobil Shorter poriadny ,vietor” v celom hu-
dobnom svete. Skvelé prepojenie klasickej hudby s
jazzom, fusion, a vobec mix mnohych Zanrov zhr-
nuty do skvostného celku. Kazdy jeden

P! koncert je naozaj neopakovatelny (co
mozZem ako Ucastnik viacerych z nich
konstatovat) a tplne iny.

WAY N‘L!, e

SHORTER

(mot)
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CO POCUVA

c¢o pociiva...

Alta Vasova

prozaicka a scenaristka

Hudba, vytvarné umenie a samo-
zrejme literattira si podhubim,
vyZivou mojej tvorby. Neviem
od seba oddelit navzajom po-
spletané vlasky ich korienkov. V
Sestdesiatych rokoch sa rozne
umenia stretavali. Do vtedajSej
atmosféry som akoby nanovo
vhupla na nedavnej vystave Kon-
frontacii, a tieZ na koncerte Pocta
slovenskej hudobnej avantgarde
Ivana Buffu. Znova som pocula
komorné diela llju Zeljenku, Ro-
mana Bergera, Jozefa Malovca,
Ivana Parika, Ivana HruSovské-
ho, Petra Kolmana, Jozefa Six-
tu, pozerala na abstraktné diela
Mariana Cunderlika, Rudolfa
Filu, Jozefa Jankovica, Eduarda
Ovcacka, Milosa Urbaska, Dag-
mar KociSovej, Jaroslava Kocisa, Miry Haberernovej, Anastazie Mier-
tusovej a Andreja Rudavského.

Prave v ateliéri Andreja Rudavského v Podunajskych Biskupiciach zneli
v Sestdesiatych rokoch avantgardné skladby, sledovali sme vyrazovy ta-
nec, vnimali sochy a obrazy. Neskor sme sa za tieto silné impulzy mohli
odvdacit atmosférou starocnych kamennych murov, sienami a gotickou
kaplnkou hradu Zvikov obklopeného vodou: na par rokov sme sa tam s
Dimitrijom Jurkovicom prestahovali, a tak sme v role kastelanov mohli
privitat mnohych priatelov, medzi nimi aj skladatelov elektroakustickej
hudby, ktori nas navstivili na ceste z Prahy. Po navrate do Bratislavy
som nestratila kontakt s neverejnymi vystavami vytvarnikov konfron-
tacii - ved' niektoré z nich sa zasluhou Petra Bua konali v naSom rodi-
covskom byte oproti starému rozhlasu, v dome, po ktorom ostala pre
stavbu Nového mosta len zaburinena plan. Lidice, podotkol llja Zeljen-
ka. Most, pokracujuci cestou odnikial nikam, sa pre mia stal symbolom
tej doby.

V tom case do roznorodého podhubia, ktoré ma utvaralo, pribudol
film: Elo Havetta, bratia Lutherovci, Dodo Simonéi¢, Juro Jakubisko
a nezabudnutelny organizator Peter Balgha. Vydala som prvi knizku
Zaznamenavanie Nepravd, napisala scenare k filmom Roman o base
a Sladké hry minulého leta. Potom sa po kratkom vzopiti dostavilo
nasilné prerusenie, vynitené odmlky a zakazy. Prezivali sme ich spolu,
nepohodini hudobnici, maliari, sochari, filmari i spisovatelia. Spolu s
Petrom Zajacom sme pocuvali pasky s hudbou Deza Ursinyho, ktory
nam ich spytavo pustal eSte predtym, nez sa objavili na platni. Ked' ma
potom oslovil Kamil Peteraj a chcel, aby som premyslala o muzikali,
vedela som si vdaka Dezovym rozmernym kompoziciam na texty lvana
Strpku najst cestu k literarnemu podkladu pre velkd hudobnii plochu.
Vybrala som si Rostandovho Cyrana, nekompromisného basnika, pre
ktorého boli najdolezitejSimi priatelstvo, laska a Cisty stit. Ale nezacala
som s Dezom. Po dlhych bojoch sa na Novej scéne podarilo presadit
titul Cyrano z predmestia. Nastala podnetna spolupraca s Marianom
Vargom, s Palom Hammelom ¢ s basnikmi Janom Strasserom, a
pravdaze s Kamilom Peterajom. Dezo potom vymyslal nezabudnutelné
hudobné motivy do televiznych muzikalov Neberte ndm princezni a
neskor Niekto ako ja, ktoré nam Jaro Filip prehréaval na klaviri. Muzi-
kaly som pontikla mladym ludom, chcela som, aby sa nebali nasledovat
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svoj vnutorny hlas, aby sa spravali sebavedome, ve-
sa za priatelov, aby neuhybali a bojovali za to, ¢o
ozaj chcu. Mala som Stastie, vynikajtici hudobnici a
textari sa ku mne pridali s velkym nasadenim, vy-
tvorili svojbytni hudbu a silné piesne: tie z ,Prin-
ceznej” kolovali na sikromnych nahréavkach, pred-
stavenia Cyrana boli neustéale vypredané. Pokym
ich nezarazili, pretoze vraj nasa mladez je Gplne ina,
ako ju ukazujeme my. Az po dlhom case, uz v inych
pomeroch vznikla vynikajtica inscenécia v kosickom
divadle, kde hrala kapela priamo na javisku, tak ako

ALTA
VASOVA

Listronny nepanii
! I

som to predpisala. A neskor
sa realizovala podla mna ne-
Stastna bratislavska inscenacia,
z ktorej vyoperovali dolezité
motivy a vySuchané Cyranove
dzinsy ostali zalozené v divadel-
nej Satni.

Hudba pretrvava: od cias, ked
sme v rodicovskom byte zaspa-
vali pri zvuku klavira, na ktorom
hravala naSa mama skladby
Fryderyka Chopina, Franza
Liszta, Roberta Schumanna,
az po dnesok, ked mnohé z nich
pocivam v celkom inej, vybus-
nej interpretacii priatelky Eleny
Letrianovej. Od nabitych orga-
novych koncertov, ktoré boli
na kratky ¢as povolené v Jezu-
itskom kostole, kde som spolu
s ostatnymi mladymi ludmi se-
davala niekedy aj na dlazke, az
po dnesné pohodiné pocuvanie
radii Devin a Klasik, pretoze
si pri mechanickych pracach
pripadam bez hudby ako vo
vyhnanstve. Hudba Romana
Bergera znie v evanjelickom
chrame. Miro Bézlik hré a vy-
svetluje klasiku. Nik nezakazuje
Sixtu a Godara.

Nedavno ma vytvarnici spriazne-
nej skupiny A-R poctili vyrocnou
cenou Christmas a odovzdali mi
Uzasny album svojich diel. Rozlo-
7im si ich, zalozim cédecko a po-
vam pri nich hudbu. Umenia sa
nadalej spajaju... _

Alta VASOVA (1939) je
slovenska prozaicka (Zazna-
mendavanie nepravd, Miesto,
cas, pricina, Po, Natesno),
filmova televizna, rozhlaso-
va a divadelnd scenaristka
(Romén o base, Sladké hry
minulého leta), autorka mu-
zikalovych libriet (Cyrano
z predmestia, Niekto ako ja)
a literatdry pre deti a mladez
(Velkdcky, Blizenci z Ge-
mini). Za poslednt knihu
Ostrovy nepamati ziskala
prestizne ocenenie Anasoft
Litera 2009.



Johann Sebastian Bach
Concerts avec plusieurs
instruments -V

Café Zimmermann
Alpha 2011/distribucia
Hevhetia

Francuizske vydavatelstvo Alpha je
vynimoc¢né po viacerych strankach.
Venuje sa najma vydavaniu tzv. starej
hudby a hudobny obsah svojich
nahravok prepédja s vizualnou stran-
kou. Obal albumu totiz vzdy tvori
historicka malba vyznamovo spata

s hudobnym dielom na nahravke av
booklete ju zaujimavo analyzuje pro-
fesor Lavalskej university v Québecu
Denis Grenier. Hudobna stranka
projektov je zverend vzdy Specifické-
mu hudobnému telesu alebo sélistovi
zameranému na dand problematiku
a pokial ide o Bachovu koncertantnu
tvorbu, ktorej piaty disk v poradi
vydavatelstvo prave prezentuje,

je tymto garantom odborného
nadhladu a skvelej interpretécie bez-
pochyby stibor Café Zimmermann.
Dramaturgiu postupne vydavanych
nosicov suboru v medzinarodnom
zloZeni netvori tradicné ponatie, t. j.
blok vsetkych klavirnych koncertov,
po nich huslovych atd., ale diela stina
nich zoradené réznorodo a vytvaraju
tak pestry obraz o Bachovej viestran-
nej a nadcasovej inStrumentalnej
tvorbe.

Prvou skladbou je Ouverture ¢. 3

D dur, ktora obsahuije i notoricky
znamy Air. Vrcholne virtudzne
ponatie rychlych fugatovych casti a
tsekov a naopak, prosta interpretécia
pomalych ¢asti robi z po€iivania

tejto nahravky unikatny zazitok.

I tolkokrat opoctivany Air znie akosi
jednoducho a prirodzene. Podobné
atributy sa daju pripisat aj nasledu-
jucej skladbe, Koncertu pre cembalo
f mol BWV 1056. Napriek naozaj
rychlym tempam znie vsetko presne,
precizne a zvukovo nesmierne boha-
to a Cisto. Pulz hudby sa zrazu stane
citatelnym a kvazi tanecné Casti zneju
ako ozajstné tance. Trochu nezvyklé

je ladenie, ktoré je pocutelne niZsie,
takZe posluchac s absoltitnym slu-
chom bude koncerty vnimat akoby
v novom zvukovom oSateni, pokial
doteraz pocuval tradi¢ne ponaté
nahravky tychto diel. Subor pod
vedenim Pabla Valettiho si nenechal
ujst prileZitost blysnut sai v Bran-
denburskom koncerte ¢. 6 B dur
BWV 1051. Emocionalne striedmo
davkovana stredna cast je obklopena
vzdusnou texttrou krajnych casti
plnych dravych, prepletajicich sa
hlasov nikdy nekonciacej napaditosti
Bachovho génia. Album uzatvara
Koncert pre tri cembald d mol BWV
1063. Z trojice cembalistov je zndma
najma Céline Frisch, ktord preslavila
okrem inych nahravka Goldbergo-
vych varidcii. Hutny zvuk cembal znie
jasne a jednotlivé nastroje nezanikaju
a nesplyvaju, ale zretelne oZivuju
bohatti zvukovii faktru.
Café Zimmermann, taky priznacny
nézov pre subor $pecializovany na Ba-
chove koncertantné diela, ktoré autor
uvadzal v Zimmermannovej kaviarni v
Lipsku, je svojim historicky poucenym
interpretacnym pristupom a strhuju-
cim prejavom na najlepsej ceste stat
sa referencnym siborom pre Bachovu
tvorbu. Prevratné st nielen braviirne
rychle ¢asti koncertov, ale najma tie
stredné, pomalé, ktoré zneju krasne
i bez patosu a na posluchaca zvyknu-
tého na preafektované prepracovania
posobia doslova ako katarzia. Virtu-
6zny, strhujtici a zaroven obsahovo
hlboky pristup robi z tejto nahravky
povinnu jazdu pre vsetkych, ktori
chcui zazit Bachove koncerty v doteraz
nevidanom podani.

Peter KATINA

Jorg Widmann  Elogie
Christoph Poppen  Deutsche Radio P

Jérg Widmann

Elegie

Deutsche Radio
Philharmonie,
Christoph Poppen

ECM New Series 2011/
distribacia DIVYD

Jorg Widmann, jeden z poprednych
nemeckych skladatelov strednej
generacie, ma pred niekolkymi
rokmi zaujal skladbou Ad ab-

surdum pre tribku a orchester
napisanou pre fenomenalneho
Sergeja Nakariakova. Pochopenie
pre moznosti dychového nastroja
dozaista vyvieralo aj z jeho sku-
senosti virtuézneho klarinetistu.
Preto som so zvedavostou siahol po
novom CD z produkcie ECM, ktoré
Widmanna predstavuje ako sklada-
tela aj interpreta.

Messe, taziskové dielo dramaturgie
disku, je akousi orchestralnou
omsSou. Bez slov a nekompletnou

- najrozsiahlejSou castou je Kyrie,
Z Glorie ostava len antifona (s
podtitulom Echo-Choral), z Creda
len jeho ,najdramatickejsie” Casti
Crucifixus a Et Resurrexit, ktorym
dielo konci. Text je pritomny len
symbolicky, v partoch nastrojov,

a aj preto je zna¢na Cast materialu
kompozicie vyrazne melodického
charakteru. Nejde vsak o melodické
linky tvarované na zaklade grego-
rianskeho choralu, ako je to napr.
v sakralnych dielach Schnittkeho
alebo Parta, Widmann sa obracia
skor k Bachovi a choralové intona-
cie vydatne ,filtruje” scudzujiicim
efektom chromatiky. Bachovsky je
aj velkolepy a trochu hlu¢ny tvod
diela, v ktorom akoby sa skladatel
dival do minulosti, no cez dale-
kohlad s pokrivenymi SoSovkami.
Takisto formélne clenenie skladby
s pravidelne sa objavujicimi kon-
trapunktickymi invenciami (Con-
trapunctus I - IV) a sonoristickymi
interludiami pripomina Bachove
cyklické diela. Tymto gestom Wid-
mann vedome odkazuje k velkej
tradicii a zaroven odhaluje korene
svojho - nepopieratelne german-
skeho - hudobného myslenia.

K p6sobivym miestam Messe patri
hlavne Monodia (Sequenza ad
una voce) nasledujtica hned po
Introite. Opulentny orchestralny
zvuk sa straca, aby pripravil miesto
pre prvu z klenutych melodickych
liniek. Ta na sposob Klangfarben-
melodie bud'v unisone, alebo lahko
dofarbené mixtarami ¢i expresivny-
mi Stvrttonmi prechadza roznymi
sekciami orchestra. Zvlastne zafar-
benie dostava najma v superhlbo-
kych registroch, kam sa , prepadla”
z najvyssich poloh husli a flaut.
Toto gesto pdsobi dnes, 50 rokov
po Ligetiho Atmospheres, sice uz
trochu ako klisé, predsa vsak ma
svoj ucinok. Aj Kontrapunkty maja
podobnii patinu lahkej archaickosti,
ked melodické konttry a spdsob ve-
denia hlasov evokuji Bartékovu po-
lymodalnu chromatiku. Stretavanie
starého so sti¢asnym tu viak podla
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miia nie je kompozi¢nou metddou,
ale skor vyplyva akosi automaticky
z podstaty skladatelovho hudobného
myslenia. To naznacuju napriklad aj
posledné dve ¢asti Messe - na jednej
strane Crucifixus ako sonoristicky
ponata evokacia scény na Golgote
a na druhej Resurrexit v podstate
s velmi tradi¢nou gradaciou, na
vrchole ktorej sa celkom podla oca-
kévania znova objavuje parafraza
bachovského choralu z dvodu. Tento
pokus o mohutnu katarziu podla
miia vyznieva trochu plytko, ako
viac-menej prazdne gesto zamerané
na efekt. Dielo je po hudobnej stran-
ke uzavreté tym najkonvencnejsim
sposobom, kym z dramaturgického
hladiska by sa skor Ziadala otvore-
nost, nedokoncenost...
Vo Fiinf Bruchstiicke pre klarinet
a klavir sa Widmann prezentuje ako
velmi pohotovy klarinetista (upred-
nostiuje hlbsi a maksie znejuci
klarinet in A) a v tlohe klaviristu
mozeme pocut vSestranného Heinza
Holligera, ktorého v poslednej dobe
s Widmannom spéja intenzivna ume-
lecka spolupraca. Pat kratkych kusov
posobi o dost nekonvencnejsie ako
Messe, no tiez vychadzaju z tradicie,
hoci mozno menej etablovane;.
Milovnici hudby 2. viedenskej Skoly
a smerov, ktoré na riu neskor nadvia-
zali, si iste pridu na svoje, podobne
ako pri Widmannovej Efégii pre
klarinet a orchester. Dokonalost
interpretacie a zvukové parametre
nahravky st samozrejme zarucené.
Robert KOLAR

CHOPIN

Sonata in B minor,
Scherzi

VO KAHANEK

Chopin

Sonata in B minor, Op. 58
Scherzi

Ivo Kahének

Supraphon 2010

Chopinova tvorba bude klaviristov
asi do konca dejin inSpirovat k
novym a novym nahravkam, aj ked
verzii jednotlivych skladieb budu
uZ nie tisice, ale miliony. Posluchaci
si vyberu nahodne a Specializovani
hudobni historici rezignuji na
moznost spracovania recepcnej a
interpretacnej historie. Mozno to
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» vsak dopadne tplne inak. V kazdom
pripade mame k dispozicii novi
nahravku mladého nadejného ceské-
ho klaviristu lva Kahanka, laureata
viacerych renomovanych sitazi, so
Chopinovou Sondtou h mol op. 58 a
s kompletom jeho scherz.
Z vyssie opisanych pricin som po
nahravke siahal s apriérnou nedo-
verou. Ta sa viak rychlo vytratila.
V neposlednom rade aj zasluhou
pekného Stvorjazycného bookletu,
kde Kahanek prostrednictvom
rozhovoru zosiroka vysvetluje svoje
interpretacné nahlady a zamery.
Podareny a zmysluplny tah, ktory
nielen informuje, ale aj nabada,
presviedéa a osvetluje. Specifikom
Kahankovho pristupu k Chopinovi
nie je snaha o novost, ale budova-
nie univerzalneho, pokial mozno
objektivneho obrazu na zaklade
racionalneho nadhladu, ktorému
nechyba potrebna sviezost a Zivost
vyrazu. Pre Kahanka je u Chopina
dolezitejsi celok ako podrobnosti.
Vdaka tejto integrujicej koncepcii
mozno nahravku dobre pouzit ako
demonstracné médium danych skla-
dieb. Klavirista aj podla vlastnych
slov riesi najma suvislosti a vztahy
medzi Gsekmi, ¢astami a skladbami;
jeho hru charakterizuju plynulost,
spad a prirodzené napatie, neraz
vsak aj prilis akcentovana uhlade-
nost, obrusovanie vyrazovych hran
a perfekcionizmus (najma v Sondte).
Slabym miestom je praca s tonom
a zvukom, a to tak v pripade oca-
kavanej individualizacie zvukovych
vrstiev ako horizontélneho rozliso-
vania dynamiky. S istym zjednoduse-
nim mozno konstatovat, Ze tvarova-
nie melodickej linie pre Kahanka nie
je to najpodstatnejsie.
Charakterom a ponatim ma viac
presvedcili scherza. V prvom (h mol)
sa klavirista vyhol stereotypnosti a
rozputal motoricky impulzivnu, ro-
zorvane gradujicu dramu. V druhom
(b mol) ma uputala posobiva, pre-
myslend a zarovei citovo podmanivé
evolucia. V tretom (cis mol) sa mi pa-
¢ila ,beethovenovska” rozhodnost,
energicka priamociarost (no sticasne
chybala sugestivita stredného dielu).
Sturté (E dur) je temperamentné a
vynikajtico stavebne uchopené, ale
trochu malo filigranske, vzdusné a
farebné. Isty problém predstavuje
spolo¢né vnimanie vietkych scherz,
o ktoré sa Kahanek deklarativne
pokusa. Poslucha¢ sa musi sam
rozhodnut ¢i a do akej miery sa tento
zamer umelcovi vydaril. Kupa tohto
CD vsak urcite nie je zlou investiciou.
Tamés HORKAY
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Great Strauss

Scenes

Christine Brewer,

Eric Owens,

Donald Runnicles,

Atlanta Symphony Orchestra
Telarc 2010/distribdcia
Divyd

Nie nahodou som s o¢akavanim
siahla po nedavno vydanom CD
spolocnosti Telarc Great Strauss
Scenes. S realizacnym timom titulu
som sa mala moznost stretn(it uz pri
straussovsko-wagnerovskom hu-
dobnom nosici z roku 2006, pricom
dojmy, ktoré zanechal, boli pozitivne.
Inak tomu nebolo ani tentoraz. Na
aktualnom CD zneju v podani americ-
kych sélistov - sopranistky Christine
Brewerovej a basharytonistu Erica
Owensa - v sprievode Atlanta Sym-
phony Orchestra a pod taktovkou
Donalda Runniclesa ukazky opernych
opusov Richarda Straussa. Rozsiahle
scény ,poznania” z Elektry, ,uvaz-
nenia" zo Zeny bez tieria predeluje
stru¢né inStrumentalne ,mesacné"
interlidium z Capriccia a orchestral-
ny Tanec siedmich zdvojov zo Salome
zase predchadza finalnej scéne tejto
opery, ktora zaroven dramaturgiu CD
uzatvara.

Straussovo inStrumentacné majstrov-
stvo sa vo vynimocnej podobe odzr-
kadluje v jeho symfonickych basnach,
vyznamnti €ast jeho diela vSak tvori aj
operna tvorba. Snad'na obe mozno
aplikovat slova Romaina Rollanda z
knihy Hudobnici dneska: ,Richard
Strauss je bdsnikom i hudobnikom
zdroveri. Obe tieto povahy v fiom
vedno zotrvdvajii a kaZdd sa usiluje
oviddnut'tii druhd. Rovnoviha je
casto narusend, ked'sa ale podari
udrZat jednotu tychto sil, zamera-
nycch na jeden ciel, vyplynii z toho
intenzivne ticinky, priam nevidané
od ¢ias Wagnera. Obe pramenia

Z heroického myslenia, ktoré je sndd’
zriedkavejsie ako hdsnicky alebo
hudobny talent. V Eurdpe st mnohi
velki hudobnici, Richard Strauss je
vSak tvorcom hrdinov." Pri formovani
zZenskych hrdiniek sa Richard Strauss
zavse nezdrahal v dielach vytvarat

Zeny neoblomné, oplyvajtice vniitor-
nou silou, a tomu prispdsoboval aj
charakter i naro¢nost vokalnych par-
tov. Dokazom st uz titulné hrdinky
kliéovych opusov Elektra a Salome,
ktoré, nadvazujic na dramaticky
rozmer Wagnerovej hudobnej reci,
Straussa preslavili po celom svete. Za
nimi vSak nezaostavaju ani napr. Mar-
Salka z opery Rosenkavalier ¢i Gréfka
z Capriccia.
Christine Brewer s istotou viadne
nad sytym, farebnym, a pritom mla-
distvo pdsobiacim sopranom, ktory
je nainterpretaciu Wagnerovych i
Straussovych hrdiniek priam stvo-
reny. V adekvatnej miere zachovava
dramaticky charakter diel, pricom ani
pri vypatych pasazach si zachovava
kultivovanost aj uchu lahodiaci, hre-
jivy timbre. Sopranistke rovnocenne
sekunduje plnym ténom oplyvajuici
basbarytonista Eric Owens ako su-
verénny Orest zo Salome a Barak zo
Zeny bez tiefia. \l neposlednom rade
treba vyzdvihnit aj Atlanta Symphony
Orchestra pod vnimavym a nuansy
Straussovej hudby respektujticim
vedenim Donalda Runniclesa.
Nesporne chvalyhodné je umiest-
nenie textov jednotlivych cisiel CD
do bookletu v originalnej nemeckej
podobe ako aj v anglickej mutécii,
¢o umoziiuje sledovanie toku hudby
v kontextoch s pisanym slovom.
Nepochybujem vsak, Ze posluchaca
by zaujalo aj zaradenie obSirnejSieho
sprievodného textu, ktory - s vynim-
kou par stru¢nych a va¢3mi filozoficky
nez muzikologicky ponatych tivodnych
riadkov - takpovediac celkom ab-
sentuje. Tato zmienka je vSak skor na
okraj, pretoZe priblizne hodinu trvaju-
ci exkurz do dramatického sveta opery
Richarda Straussa sa skutocne oplati.
Eva PLANKOVA

Banda
jedna
Pavian Records 2010

Zaciatkom roka sa objavil dlho oca-
kavany prvy album skupiny Banda

s priznacnym nazvom Jedna. Tvorba
tohto zoskupenia sa pomerne zasad-
nym spésobom odliSuje od produkcie
ostatnych kapiel world music na Slo-
vensku. Jej zaklad totiZ tvori tradicna
podoba predovsetkym slovenskej
[udovej hudby tvorivo kombinovana
s inoetnickymi hudobnymi prejavmi
a ostatnymi Stylmi nonartificialnej
hudby. Obsahom tohto albumu s
vkusne oZivené a do nového Satu
oblecené nezname ludové piesne,
hudobné témy a motivy, pripadne
texty piesni vychadzajtice z folkloru.
Spomedzi 16 vokalno-instrumental-
nych skladieb albumu vycnieva jediné
inStrumentalne dielo Kamionka
postavené na rusinskej udovej pies-
ni. Vdaka rozmanitym Stylizaciam
hlavnej melédie ziskava prichut kelt-
skej, Zidovskej i balkanskej folklornej
tradicie. Invencny pristup k vietkym
hudobnym zlozkam skladby (me-
lodickej, rytmickej i harmonickej)

z nej robi premyslent syntézu tzv.
pripodobeni inoetnickych hudob-
nych kultir. Exkurziu do indickej
hudby predstavuje skladba s nazvom
Zdhrada. SG tu prepojené tradicné
rytmicko-melodické motivy indickej
skladby z oblasti Pandzab vyznacu-
juce sa vyraznou rytmickou zlozkou
postavenou na bicich nastrojoch

a melizmami ozdobenymi motivmi,
slovensko-keltskym instrumentarom
a slovenskym textom. Ide tu o priklad
napaditej aranzérskej a interpre-
tacnej prace. Piesen Debrecin zase
dava moznost vychutnat si rozvlacny
inStrumentalny aranZman, kde
dokonaly akusticky sound pouZzitych
nastrojov prerusi az barytonovy spev
lidra skupiny Sama Smetanu. Lovy su
Zivelnou skladbou zostavenou z textu
piesne z 18. storocia, ktora prinasa
(slovami ¢lenov Bandy) ,husty ru-
munsko-punkovy narez".

V repertoari Bandy sa nachédza aj
niekolko kusov s ironickym podté-
nom. St predurcené na pobavenie
divaka pri verejnych predstaveniach
a pre velky Gspech sa dostali aj

do uzsieho vyberu tohto albumu.
Patri sem vyrazne off-beatovo po-
nata myjavska ,veselica” s nazvom
Kahanec o vydajachtivej dievcine

s (ne)moralnym posolstvom, piesen
Mariska ako reggae variant detskej
riekanky, kde je ,ludovost” ukryta

do huslovej medzihry pochéadzajucej
z tanca olasskych Romov Vlachiko,

a napokon vydarena parddia na
hiphopovt produkciu skupiny Kon-
trafakt s nazvom Hady. Absoldtny
hudobny unikat nielen v slovenskej,
ale dovolim si tvrdit, Ze aj zahranicnej
world music predstavuje piesen

| hudobng zivat




s ndzvom Page. Pochadza z Cias ar-
chaickych typov piesni recitativneho
charakteru tzv. chorovodov, ktoré st
$pecifické volnym heterofonickym
zborovym prednesom plynticim bez
jedinej pauzy a obcas vybocujticim do
viachlasu. Spevacky vokalnej skupiny
Trrnki z Banskej Bystrice svojim auten-
tickym folklérnym prejavom a techni-
kou striedavého nadychovania zacho-
vali tento plynuly nepreruseny tok
meléddie. Vzniklo tym akési gradujtice
zaklinanie a spolu s inStrumentalnym
aranZméanom napokon aj jedinecné
dielo albumu.
Hoci zrod tohto albumu trval nie-
kol'ko rokov, ide o vydarené dielko,
ktorého Skétsko-slovenské zvukova
produkcia (Grant Milneh a Lubor
LUmelec” Priehradnik) zvyraznila
akustické danosti jednotlivych na-
strojov. Urcite si pri iom pride na
svoje kazdy, kto ma vztah k folkloru
na moderny spdsob a vyhladava
hudbu s nadychom cudzokrajnej
tradicie. Alebo kaZdy, kto takuto
kombinaciu v jednom diele este
nepocul.

Lubica ZAJACOVA ZABORSKA

Al di Meola
Pursuit of Radical Rhapsody
Telarc 2011

Al di Meola prinéSa album, ktorym
neprekvapi a nového posluchaca
mdzZe v istych okamihoch aj odradit.
Nenechajte sa viak odstrasit hned'na
zaCiatku recenzie.

Pri opatovnom poctivani som si uve-
domil, Ze album obsahuje mnozZstvo
typov referencnych znakov, ktoré by
Meolovi mali zarucit posluchéacsky aj
kriticky aspech.

Najdeme tu hudobné postupy, aké st
aspon tri dekady zauZivané a dobre
etablované, minimalne od zaciatku 70.
rokov minulého storocia, kedy Meola
posobil v Return to Forever. Aloum
Pursuit of Radical Rhapsody je sna-
hou aj o zapamatatelnti melodickost

s priznacnym latino koloritom v takmer
neustalom naroku na zmenu formy.

V Ziadnom pripade sa neda hovorit
o slabom intrumentalnom poten-
ciali albumu, prave naopak, je ho az
skladieb sa obcas ozyva Meolova
elektricka gitara podciarkujtica moc-
ny temperament celkového vyznenia.
Néstrojova sadzba osciluje na hrane

hedonistickej zmyselnosti pridavanim

slacikového kvarteta (skladba Bona)
alebo slacikov v Michalangelo's

7th Child. Meolovi okrem druhého
gitaristu Kevina Seddikkiho kontra-
punkticky sekunduje akordeonista
Fausto Beccalossi. Vyzdvihniit sa
daju samostatné vedenia melddii
roznymi hra¢mi naraz, ktoré asociuju
neskoré Zivé vystipenia Astora
Piazzollu.

Meolovi - skladatelovi sa neda vycitat

priemerna prepracovanost ani aran-
Zérska vypocitavost a nemozno mu
upriet narok na hranie sa s detailmi

a farebnymi odtierimi. LenZe ak toto
vsetko dokazete naraz sledovat,

tak ste naozaj narocny (a zaroven
ohladuplny) posluchac. Ak som

pisal o hracskej polyfénii, nastava
potencialny problém, ktory je zrejme
dosledkom Stadiového nahravania. A
to, Ze nahravka ma dokonale sterilny
zvuk, kde vSetko pocut, nie je deviza.
Pri Zivych vystupeniach zostavy by
podobne narocna suhra znela priro-
dzenejsie, kompaktnejsie. Skladbam
tak unika prirodzenost vyznenia.
Neustalym nahravanim novych
vrstiev nastrojov vznika vysledna
tazko sledovatelna splet potencialne
zaujimavého nastrojového obsadenia
(dve akustické gitary, elektricka
gitara, akordéon, elektrické klavesy,
klavir, kontrabas, perkusie, bicie

a slacikové nastroje). Nie je lahké
vstupit do Meolovho hudobného
sveta. Prestivam mu rozumiet

v okamihu predimenzovanosti, ktora
je priznana pre cely album. Byt

v jednom okamihu autorom skladieb,
kontrolovat ich vysledné vyznenie,

a zarovei byt lidrom, virtu6znym
gitaristom a rovnako mysliet na to,
aké mnozstvo hosti pozvat pre lepsiu
predajnost albumu, je naro¢né a z
albumu to citit.

Takmer na zaver zaznie Lennonova

a McCartneyho Strawberry Fields
Forever s Charliem Hadenom na
kontrabase a Gonzalom Rubalcabom
na klaviri. Paradoxne sa beatlesovska
pesnicka stava vyslobodzujticim
momentom. Chyba tu hracska virtu-
ozita, komplikovanost a takmer sa
podari dosiahnut aj aranzérsku rov-
novahu. Na mieste je otazka, Ci nejde
o schodnejsiu cestu - zacat hrat jed-
noduché pesnicky, pokial sa autorsky

pracuje s takou mierou melodického
pozitku, aky Meola predostiera na
celom albume. Mozno by na koncerty
zacalo chodit aj viac posluchéacov.
Miroslav TOTH

Julia Hillsmann Trie  Imprint

Julia Hilsmann Trio
Imprint
ECM 2011

Neviem, €i sa to stava aj vam:
vezmete do rik neznamy jazzovy
titul z vydavatelstva ECM a takmer
spravne odhadnete, aky bude. Po
zazneni prvych, pomaly repetova-
nych ténov zaciatocnej skladby Rond
Point uZ ani neprekvapi introvertna,
kompozi¢ne prepracovana, zvukovo
priehladna, hudobne bezkonfliktna
a nakoniec po zvukovej stranke
vyborne urobend hudba albumu
Imprint. Lahko pridete na to, Ze ide o
novy titul z produkcie vydavatelstva
Manfreda Eichera, konkrétne trio
nemeckej klaviristky a skladatelky
Julie Hiilsmannovej (1968). Zeby

to bol obraz toho, ¢o sa nam dnes

z Eicherovho labelu? A pritom prave
on od 70. rokov minulého storocia
Uspesne razi vydavatelstvu patinu
jedinecnosti, aj ked'v poslednom
obdobi tazsie prekvapuje vyberom
interpretov a skladatelov. A na
Hiilsmannovu padla volba nahrat
skladby pre toto vydavatelstvo uz

po tretikrat. DrZitelka prestizneho
nemeckého ocenenia German Jazz
Award ju neziskala za preukazovanie
hracskej a ani mentalnej virtuozity,
skdr naopak. Devizou Hiilsmannovej
(aj ako skladatel'ky) je programovost
smerujiica k jednoduchosti. Casto
skloriované slovo ,pop”, ktorym je
Castovana v suvislosti so zapama-
tatelnou melodickostou, vsak nie je
$tastnym privlastkom. Hillsmann pri-
Znava, Ze je nim ovplyvnend, pociva
ho, ale my si to sotva viimneme vo
vyslednom vyzneni jej hudby. Kan-
didatom by akiste mohla byt trojica
za sebou zoradenych skladieb Grand
Canyon, A Light Left On a Juni.
Okrem toho, Ze skladby by nemali
najmensiu Sancu konkurovat popkul-
tlrnemu biznisu, je dnes jasné, Ze ide
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0 absorpciu novych podnetov mimo
jazzového Zanru do zostarnutého
konceptu jazzového klavirneho tria.
Hiilsmann hovori skor o Stingovi
a podobnej hudbe.
Od cias Arta Tatuma alebo Buda
Powella sa stalo klavirne trio samo-
statne existujicim ¢lankom schop-
nym reagovat na aktualne tendencie
v jazze. Hiilsmannove;j trio (spolocne
s kontrabasistom Marcom Muel-
bauerom a bubenikom Heinrichom
Kébberlingom) nas trochu viac
priblizuje k aktuélnej jazzovej realite.
Samozrejme, nachadzat mozeme
odkazy na rozne trid minulosti - od
Evansa cez Grolnicka az k Mehla-
dauovi a Eshjorn Svensson Trio -,
ale tento vypocet je pochopitelnym
zézemim silného vzdelanostného
potencialu, ktorym disponuije trojica
hracov. Akasi jednoduchost vyznenia
je postavena na zaklade vyberu
zvacsa trojice az Sestice tonov pri
stavbe témy, ktoré st zvolené tak,
aby boli dobre zapamatatelné a niesli
autorsku identitu. Priznavam, Ze nie
je celkom spravne, ak som napisal, ze
Hiilsmann nepreukazuje mentalnu
virtuozitu, pretoze prave toto je jej
odrazom. e sofistikovana nielen
skladatelsky, ale aj aranZérsky, aj ked'
hra malo not. Prave to padne mno-
hokrat vhod. Zeby vdaka vzdelaniu,
ktoré nadobudla v New Yorku na
lekciach Richieho Beiracha, Marie
Schneiderovej, Gila Goldsteina a
Jane Ira Bloomovej?

Miroslav TOTH

David Kollar Project
Equation of Time
Hevhetia 2011

Najnovsi album presovského
gitaristu a skladatela Davida Kol-
lara Equation of Time vychadza
podobne ako jeho predoslé tituly

v kosickom vydavatelstve Hevhetia.
Na CD tcinkuje s najnovSou zosta-
vou v zlozeni Adam Marké (bicie
nastroje) a Gergd Baranyi (basgita-
ra), s ktorymi spolupracuje posled-
né dva roky. Album ma tendenciu
vytvarat pribeh a plynuly dej
prepajanim jednotlivych skladieb,

37



RECENZIE |

> ale aj navratom myslienok, ktoré uz
boli pouzité.

Stylové zaradenie tejto hudby je po-
merne Siroké: jazz s prvkami rockovej,
experimentalnej a ambientnej hudby s
ddrazom na kontrastnost hudobného
materialu. Kollar vyuZiva aj ruchy,
presne nespecifikované atmosférické
zvuky, zndme najmd z jeho tvorby pre
film. Pre viaceré skladby st priznacné
vyrazovo jednoduché a viackrat opa-
kované témy a vyrazné, lahko zapa-
matatelné motivy, ktoré sa striedaji

s kontrastnymi, rockovo ladenymi
riffmi. Na prvd, ivodna skladbu Ori-
gin Is Lost plynulo nadvézuje Awaker,
ktora prekvapi tazko uchopitelnou,
no zaroven charakteristickou virtuéz-
nou gitarovou témou. Vo virtuéznej
tendencii sa skladba vyvija aj v impro-
vizacii a kratkej epizdde na swingovy
sposob. Nasledujica kompozicia
Equation Of Time pdsobi na poslu-
chaca atmosférou ,vzdialenej” krajiny,
velmi pokojnym a ladnym priebehom.
Kollar tu podobne ako v predoslej
skladbe integruje kontrastny material,
tentokrat v3ak ide o kratku konfron-
taciu s drum'n’bass a elektronickou
hudbou. Jednotna atmosféra prevlada
v skladbe Periods Are Changing, naj-
ma pokial'ide o funkciu bicich nastro-
jov a vyuZitie kontinualnych loopov
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elektrickej gitary. 300 km je zaloZena
na prostej a takmer aZ detsky hravej
téme, ktora sa v procese transformuje
do nepokojnej improvizacie. Too Far

To Oslo je azda ,najtazSou” skladbou
albumu. Monoténny charakter bicich

nastrojov a ostinatna basova linia pod-

poruju takmer uplakanu gitaru. Velmi
prijemne vsak posobi nasledujuici
Dream Within A Dream, kde sa Kolla-
rova gitara premeni na najliprimnejsi
vyrazovy prostriedok a pla¢ sa zmeni
na spev. New Beginnings? sa vracia
akoby na zaciatok albumu, ked'cituje
prvu skladbu Origin Is Lost. Zavere¢-
né mindty albumu uzatvaraji ,rovnicu
Casu” v originalne spracovanych zvu-
koch tikajucich hodin navrstvenych v
mnoZstve horizontalnych linii.

David Kollar si pre realizaciu svojho
najnovsieho CD vybral hudobnikov,
ktori jasne uchopili jeho koncepcny
zamer a stali sa tak jeho integralnou
sticastou. Kollarova gitara ma ten-
denciu prihovarat sa posluchacovi,
zaujme jednoduchostou a pravdi-
vostou vyrazu, citlivym a rozvaznym
vyberom efektov, ale aj charakte-
ristickou presnostou. Rdznorodost
vsetkych skladieb sceluje spolo¢né
citenie a plynuly tah od zaciatku po
koniec. Bubenik Addm Marko sa
javi ako univerzalny hrac a s basgi-
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taristom Gergém Baranyim tvori
vyvazenu symbidzu, ktora dodava
Kollarovi pevny zaklad pre dialdg a
individualny emocionalny vyraz. V
kompoziciach si najdu svoje miesto
aj vysostne solové pasaze vsetkych
troch hudobnikov. Album si zasl-
Zene ziska svoje miesto u mnohych
vyspelych posluchéacov nielen gita-
rovej hudby.

Juraj BERATS

AMC Trio & UIf Wakenius
Waiting For A Wolf
Hevhetia 2011

Z preSovského AMC Tria sa v po-
slednych rokoch stalo kvarteto

- Svédsky gitarista UIf Wakenius
akoby opustil poziciu renomova-
ného hosta a stal sa jednym z kme-
novych ¢lenov kapely. Hovori za to
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nielen frekvencia ich spolo¢nych
vystupeni, ale aj fakt, ze Wakenius
figuruje aj na ich novom albume

a spolupraca s triom ho evidentne
napiia. Citit to v kazdom z 8smich
trackov nahranych v januéri tohto
roka vo viedenskom klube Porgy-
&Bess. Wakeniusova improvizacna
spontaneita a uvolnenost a bez-
problémovéa muzikantska komuni-
kécia s Presovéanmi je podla mia
hlavnou devizou albumu Waiting
For A Wolf. Na druhej strane or-
todoxnejsim jazzovym fanusikom
zrejme nebude po chuti vyraznejsia
tendencia k pop music, ktor( na-
znacil aj predchadzajuci produkt
spoluprace tejto Stvorice, album
Soul Of A Mountain. AMC Trio

na Waiting For A Wolf pésobi ako
znacne odlah¢ena podoba Esbjorn
Svensson Tria (bez komplikovanych
nepravidelnych rytmov, disonancii
a pazvukov vyludzovanych pria-
mo v Gtrobach klavira), drzZiac sa
svojich osvedcenych postupov,
predovsetkym melodickych, lahko
zapamatatelhych tém s prehladnym
harmonickym sprievodom. V kaz-
dom pripade si zachovava svoju
identitu, svoj jasne identifikovatel-
ny rukopis.

Osobne ma najviac ,vtiahla” hned
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tvodna skladba, po ktorej dostal
nazov cely album. Zivo pulzujiice
ostinato, melanchdlia toniny e mol,
vynikajice Wakeniusovo sélo, kon-
trabas hrajuci so slacikom glissan-
da (snad naznacenie vicieho zavy-
jania...), so zvukom dofarbenym
pomocou efektu (€o zvlast ucinkuje
na hibokej E strune) - tieto prvky
tu skvelo spolupdsobia na vytvarani
zaujimavej atmosféry. Nechyba ani
lahko sentimentalna balada s podla
miia trochu kliséovitym vyvrchole-
nim (Cakanka), ani neodmyslitelna
adaptacia ludovej pesnicky (UZ
neplac carnica - s nadhernym
momentom pianissimového tvodu
Wakeniusovho séla, kde ostava
zniet len basova linka a bicie
diskrétne straZia rytmus), ani zawi-
nulovsky ladené She’s Leaving For
Heaven a | Mean It so silne popo-
vym nadychom, no zaroven zauji-
mavymi ambientnymi zvukmi bicich
¢i efektom lahko skresleného zvuku
klavira. Skoda, Ze zvlastne napatie
titulnej skladby v dalSom priebehu
uz posluchac takmer nepociti.
Najputavejsi je album tam, kde
AMC Trio tvori prijemné a spo-
lahlivo pulzujtce pozadie k Ulfovi
Wakeniusovi. Prirodzené ladnost
jeho frazovania mi uz v sélach
klaviristu Petra Adamkovica trochu
chyba. Miestami som sa neubranil
pocitu, Ze viac ako o improvizaciu
ide o intrepretaciu vopred pri-
pravenych formuliek, ktoré sice
vyznievaju logicky, no chyba mi
v nich moment neocakavaného,
spontanneho, mozno trocha tej
,Spiny” a uvolnenosti, ktoré robia
jazz jazzom. Tym vsak nechcem
povedat, Ze by album Waiting For
A Wolf nestal za vypocutie; nao-
pak, verim, Ze v nadchadzajticich
jarnych a letnych mesiacoch s nim
mozno stravit niekolko velmi pri-
jemnych chvil.

Robert KOLAR

Hiromi Uehara
Voice
Telarc 2011

VSetci, ktori miluja Hiromi takd,
aka je, mozu plesat. A ti, ktori

niekedy tazili, dafali, verili alebo
aspoi ocakavali, ze Hiromi Ue-
hara vo svojom jazzovom vyraze
dospeje (bud ,niekam”, alebo sa
aspon stane dospelou), boli zrej-
me na omyle.

Najnovsi album ni¢im neprekvapi.
Rytmika sa este viac pritvrdila az
takmer do gulometnej palby v po-
dobe britského rockera Simona
Phillipsa za bicimi a univerzalneho
virtuéza Anthonyho Jacksona na
Seststrunovej basgitare.

Hned titulna skladba Voice podla
Hiromi symbolizuje vSetky hlasy
okolo nas (tie su vlastne zapla-
vou emocii) a stelesnuje pretlak
energie, ktory Hiromi notoricky
ventiluje a ktory silne asociuje
globalnu hrézu z fenoménu tsu-
nami.

Sestdesiatsest minit robotické-
ho virtuézneho jazzrocku. Stale
plati to, co som napisal pred
dvoma rokmi v recenzii viace-
rych Hirominych produktov: jej

| RECENZIE

jazzovost je skor v ,miniatdre
frazy” nez v jazzovej interpreta-
cii sveta. Najpozoruhodnejsou
sa mi z celého albumu zd4 tretia
skladba Now or Never - ,polud-
$tend” do akejsi funky podoby
zrejme pod vplyvom Anthonyho
Jacksona -, ktora prinasa na
jednej strane relativne najpoho-
dovejsie, niekedy vzhladom na
Hirominu ,normu” az takmer
relaxované klavirne jazzové
frazy a na strane druhe;j tie
najinfantilnejSie syntezatorové
riffy hrané ob¢as v efektnych
unisonach alebo odpovedajuc
si s basovou gitarou. Najsmut-
nejsSie momenty albumu st v
priehladne samotcelnom prelu-
dovani v sélovej skladbe Haze
a neinven¢nom spracovani mo-
tivu Beethovenovej Patetickej
sondty, ktory album uzatvara.
Dookola to isté. Ostava len ucta
pred virtuozitou.

Gabriel BIANCHI
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Operaa balet SND

nova budova

So 4.6. Britten: Kominarik

Ut 7.6. Britten: Kominarik

Ut 7.6. Gounod: Faust

St 8.6. Verdi: Dvaja Foscariovci
Pi 10.6. Puccini: Bohéma

Po 13.6. Mozart: Carovné flauta
St 15.6. Mozart: Carovna flauta
Pi 17.6. Puccini: Madama Butterfly
Ne 19.6. Puccini: Le Villi

St 22.6. Puccini: Le Villi

St 23.6. Puccini: Turandot

Pi 24.6. Verdi: Dvaja Foscariovci
So 25.6. Britten: Kominarik

historick& budova

So 4.6. Donizetti: Dcéra pluku
Po 13.6. Verdi: Nabucco

Po 27.6. Verdi: Nabucco

St 30.6. Bellini: Puritani

Slovenska filharménia

St 2.6.-Pi 3.6.

Historicka budova SND, 19.00
Slovenska filharménia, J. Judd
E. Prochac, violoncelo
Sostakovi¢, Bruckner

SOSR

St 15.6.

SOSR, M. Kosik

E. Ceysson, harfa

P. Malik, hoboj

Cikker, Renié, Francaix, Roussel

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 5.6.

P. Fancovic, klavir

Albéniz, Schumann, Chabrier, Rachma-
ninov

Ne 12.6.

E. Rothenstein, saxofon
Z. Slavickova, klavir

F. Bales, klavir

Bach

Ne 19.6.

E. Suskova, sopran

P. Pazicky, klavir

Cikker, Schumann, Schumannova, Satie

Ne_ 26.6.
D. SaSinova-Satury, klavir
Liszt

Statny komorny orchester Zilina

St 2.6.

$KO, O. Dohnanyi

L. Patkold, klavir
Cikker, Liszt, Schubert

St 9.6.

SKO, P. Tuzinsky

M. Belko, tenor

M. Kukurova, sopran

I. Korec, klavir

Mahler, Handel, Mozart

St 16.6.

SKO, M. Katz

M. Gantvarg, husle
Beethoven, Haydn

40

Banska Bystrica

Stétna opera

St 1.6. Pauer: Ferdo mravec
St 2.6. Verdi: La traviata
S0 4.6. Lehar: Vesela vdova

ZAMOCKE HRY ZVOLENSKE 2011
- operna ¢ast

St 23.6. Donizetti: Napoj lasky -
premiéra

Po 27.6. Puccini: Madama Butterfly
Ut 28.6. Operné perlicky

St 29.6. Puccini: Tosca

Pi 1.7. Donizetti: Poliuto (koncertné
predvedenie)

So 2.7. Verdi: Nabucco

Kosice

Stétne divadlo Kosice

So 4.6. Verdi: Maskarny bal

Po 6.6. Medvedev: Onegin

Ut 7.6. Ravel: Spanielska hodinka

St 9.6. Petipa: Harlekyniada

St 9.6. Mozart: Figarova svadba

Po 13.6. Bazlik: Polepetko

§t 30.6. Kalmén: Cardasové princezna

Statna filharménia Kosice

Pi 2.6.
8K, S. Vaviinek
Studenti VSMU

St 8.6.

$fK, Z. Miller

Z. Grékova, hoboj

M. Mosorjak, klarinet

S. Bicak, fagot

J. Sokol, lesny roh

Haydn, Mozart, Rimskij-Korsakov

St 23.6.

SfK, Z. Miller

M. Wilson, sopréan

Martind, Berlioz, Musorgskij

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Festival Stresa 2011

23.7. - koncert pri prilezitosti 150.
vyrocia zjednotenia Talianska
29.7.-5. 8. (cyklus koncertov Medi-
tacie v hudbe)

21.8.-4.9. (festival)

Stresa, Taliansko

Info: info@stresafestival.eu,
www.stresafestival.eu

Gaudeamus Muziekweek 2011
4.-11.9.2011

Utrecht, Holandsko

Medzinarodny festival mladych sklada-
telov a novej hudby

Info: info@muziekweek.nl,
www.muziekweek.nl

Innsbrucker Festwochen 2011
12.7.-2.8.2011 (Ambraser Schlos-
skonzerte)

10. - 28. 8. 2011 (Innsbrucker
Festwochen)

Innsbruck, Rakisko

Info: festwochen@altemusik.at, tic-
kets@altemusik.at, www.altemusik.at

Lisztomania 2011
12.-26.6.,19.-23.10. 2011
Raiding, Burgenland, Rakisko
Info: www.lisztfestival.at

Ostravské dni 2011
15.8.-4.9. 2011 (institut), 26. 8. - 3.
9. 2011 (festival)

Ostrava, Ceska republika

Festival a indtitat novej hudby.

Info: Ostravské centrum nové hudby,
info@newmusicostrava.cz,
Www.newmusicostrava.cz

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny stitazny festival vokal-
nych stiborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodny festival George Enescu
2011

1.-25.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Info: www.festivalenescu.ro

Wiener Festwochen 2011
13.5.-19.6.2011

Vieden, Rakusko
Medzinarodny hudobny festival.
Info: www.festwochen.at,
www.konzerthaus.at

Zahraniéné sitaze

Medzinarodna siitaz mladych sklada-
telov Frederica Mompou Barcelona
2011

Kategoria: skladba pre klasické gitaro-
vé duo, trvanie skladby od 12 - 20 min.
Vekovy limit: do 35 rokov (k 31.12.2011)
Uzavierka: 30.9.2011

Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

Medzinarodna siitaZ pre klavir a ko-
morni hudbu Umbria Music Fest 2011
3.-5.6.2011

Todi, Perugia, Taliansko

Kategoria: a.) sélovy klavir, b.) 4-ru¢ny
klavir, c.) komorné hudba

Uzavierka: 28. 5. 2011

Info: marteassonlus@gmail.com,
www.umbriamusicfest.it

Medzinarodna Telekom klavirna
stitaz Ludwiga van Beethovena 2011
2.-10.12.2011

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1979
-1993

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2011

Info: info@telekom-beethoven-com-
petition.de, www.telekom-beethoven-
-competition.de

Medzinarodna hudobna siitaz George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Utastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violon¢elo, 50 EUR - skladba
Uzévierka: 1. 7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro, www.festi-
valenescu.ro

Medzinarodna hudobna sitaz Jeu-
nesses 2012

12.-19.5.2012

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: husle

Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
Uzavierka: 1. 3. 2012

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna siitaz Augusts Dom-
brovskis 2011
28.11.-3.12.2011

Riga, Lotyssko

Kategoria: husle, viola, violoncelo
Vekovy limit: husle, violoncelo: kategé-
ria A - nar. po 28. 11. 1995, kategéria
B - nar. od 28.11.1990 - 28. 11.
1995, viola nar. po 28. 11. 1990
Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzévierka: 1. 9. 2011

Info: laura.saulite@riga.lv,
www.music.lv/dombrovskis

Medzinarodna skladatelska sutaz
“Settimane Musicali di Stresa” 2011
Kategoria: skladba pre orchester,
trvanie skladby od 8 - 12 min.
Vitazna skladba bude uvedena na 50.
ro¢niku Stresa festivalu.

bez vekového obmedzenia
Uzavierka: 1. 6. 2011

Info: info@stresafestival.eu,
www.stresafestival.eu

Zahraniéné workshopy

Kurzy komornej hudby pre slacikové
a dychové nastroje 2011

10. - 16. 7. (slacikové a dychové
nastroje), 23. - 29. 7. (improvizo-
vana hudba pre klavir), 30.7. - 5.

8. (slacikové a dychové nastroje),

6. -12. 8. (orchester, tyzderi pre deti a
pokrocilych)

Hotel Alpenrose, Wildhaus, St. Gallen,
Svajtiarsko

Urcené hudobnikom-amatérom.

Info: kammermusik@econophone.ch,
mish_toszeghi@hotmail.com

Medzinarodny Studijny tyZdeii Liine-
burg 2011

29.5.-4.6.2011

Ltineburg, Nemecko

Sti¢astou st seminére,

prednasky, workshopy a koncerty.
Info: www.neue-musik-lueneburg.de

Seminare live elektronickej hudby
2011

29.5.-4.6.

Liineburg, Nemecko

Info: helmut.w.erdmann@neue-musik-
-lueneburg.de, www.neue-musik-
-lueneburg.de

Stockhausenove koncerty a kurzy
Kiirten 2011

6.-14.8. 2011 (koncerty, kurzy)
Kiirten, Nemecko

Kategoria: flauta, klarinet, tribka,
klavir, tenor, bas, bicie néstroje,

-‘ﬁ Tenk
i filharnonis
Konkurz do Slovenského
filharmonického zboru

Generalny riaditel Slovenskej
filnarmonie vypisuje konkurz
do Slovenského filharmonické-
ho zboru, do hlasovych skupin:
Sopran

Alt

Pozadované je ukoncené vzde-
lanie v odbore spev (konzerva-
torium alebo VSMU).

Konkurz sa uskutocni v skisobni
SFZ (na 4. poschodi, ¢. dveri 425)
v Historickej budove SND dia
08.06.2011 (streda) 0 14.00
hod.

zvukova réZia, interpretacny seminar
(intuitivna hudba, Ensemble fiir
Intuitive Musik, Weimar) a dalSie so
sprievodnymi podujatiami (seminare,
verejné skusky).

bez vekového obmedzenia

Poplatok: 310 EUR

Uzavierka: 6. 7. 2011

Info: info@stockhausen-stiftung.de,
www.stockhausen.org

Letny kemp Val Tidone 2011
12.-19.6.2011

Vil Tidone, Taliansko

Kategoria: klavir, komorn hudba,
spev, husle, harfa, gitara

bez vekového obmedzenia

Vstupny poplatok: 120 EUR
Uzavierka: 25. 6. 2011 (online)

Info: info@valtidone-competitions.
com, www.valtidone-competitions.com

Majstrovské kurzy Hudobnej akadé-
mie Chigiana Siena 2011
4.7.-31.8.2011

Stresa, Taliansko

Kategoria: skladba, klavir, spev, flauta,
klarinet, husle, viola, violoncelo,
kontrabas, gitara, komorna hudba,
slacikové kvarteto, skladba pre film
Uzdvierka: 31. 5. (skladba) 10. 6.
(ostatni)

Info: allievi@chigiana.it,
www.chigiana.it

Medzinarodna letna akadémia Uni-
verzity Mozarteum Salzburg 2011
10. - 16. 7. (Orffov Schulwerk), 18.7.
(koncert: Salzburgski komorni solisti),
18.7.-217.8. (workshopy), 18.
7.-23.8. (seminare), 28.7.- 25.8.
(klavirna sutaz)

Salzburg, Rakusko

Kategoria: operny spev, oratorium,
interpretacia recitativu, operné arie,
skladba, dirigovanie, klavir, organ,
husle, viola, violoncelo, komorna hra,
flauta, klarinet, bicie nastroje, marim-
ba, gitara

Letny workshop Akadémie starej hud-
by Brémy: barokové husle, violoncelo,
historicky fagot, historické pozauna,
spev, hammerklavier. Stcastou je
medzinarodna klavirna siitaz, akadé-
mia starej hudby, Orffov Schulwerk,
Alexander-technika a dalSie seminére.
Uzavierka: 1. juna (workshopy)

Info: summeracademy@maoz.ac.at,
www.summeracademymozarteum.at

Zaujemkyne poslu prihlasku

s priloZzenym Zivotopisom s
uvedenim vzdelania a praxe na
adresu:

Slovenska filharménia

heslo “KONKURZ SFZ*
Medena 3

816 01 Bratislava

Termin uzavierky odovzdania
prihlasok: 2 tyzdne pred usku-
tocnenim konkurzu.

Podrobné podmienky konkurzu
sl uverejnené na internetovej
stranke www.filharmonia.sk.
Informécie poskytuje a pri-
hlasky prijima oddelenie per-
sonalnych cinnosti a miezd, tel.
02/20475251, e-mail: albina.
korcekova@filharmonia.sk,
fax: 02/20475256.

| hudohnj zivot




MUSICA SACRA MEDZINAR())(?)INY FESTIVAL

NITRA 12.6.-3.7.2011 SAKRALNE] HUDBY

“ZF - nedela 12.6.2011%19.00 h = nedela 26.6.2011%19.00 h

Piaristicky kostol sv. Ladislava Piaristicky kostol sv. Ladislava

Otvaraci koncert festivalu VIRTUOSI BRUNENSIS (Ceskd republika)
BRUNO WALTER CHAMBER Ida Aldrian mezzosoprdn (Rakiisko)
ORCHESTRA Andrea Priechodska sopran

Eva Suskova soprdn Program: J. S. Bach, A. Vivaldi, G. B. Pergolesi

Jack Martin Hiandler dirigent (SK, Luxemburg)
Program: J. S. Bach, J. L. Bella, J. Haydn 7 §stvrtok 30.6.2011*%19.00 h

Piaristicky kostol sv. Ladislava

= stvrtok 16.6.2011%19.00 h JANA KOCIANOVA spev

Piaristicky kostol sv. Ladislava JAN SUCHAN Hhovorené slovo
AD LIBITUM (Madarsko) ART MUSIC ORCHESTRA
Tallian Andras husle Program: hudobno-slovné pasmo Otée nas

Nagy Ibolya violondéelo
Szabo Ferenc Janos klavir
Peter Kazan klarinet

" nedela 3.7.2011%21.00 h

Szakacs Ildiké sopran Svatoplukovo namestie
Program: O. Messiaen, L. Cherubini, F. Schubert, /v pripade nepriaznivého pocasia
F. Liszt, G. Donizetti, A. Diabelli Divadlo Andreja Bagara v Nitre/
ORCHESTER CAPPELLA ISTROPOLITANA
Z%= nedela 19.6.2011%19.00 h SPEVACKY ZBOR LUCNICA

Piaristicky kostol sv. Ladislava Elena MatusSova zbormajsterka

HERGA ENSEMBLE (Velkd Britdnia) e Ll @ gy

Program: L. Cherubini Requiem ¢ mol

Dimitar Burov husle .
pre miesany zbor a orchester

Joy Becker husle

Stephen Hung viola

Rafi Colman violoncelo

David Woodcock organ

Program: H. Purcell, B. Britten, J. Haydn

VSTUP VOLNY

Bt LI}
ik,

Hlavny usporiadatel EPOILUE AL i Podujatie finanéne podporili L.-:;'Erl e ("fh

Kolégium piaristov Nitra

Medialni partneri
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V POKLADNI DIVADLA ARENA

& pOHtiS tyzde h“dﬂh"ﬂi‘m e e ticketportal | \ww.rickerporTAL.SK

¢

=7 Bratislavsky
@ iar:;uspr:l\my " .T - .Com-

WWW.KONVERGENCIE.SK | WWW.DIVADLOARENA.SK

19 MA] 2011 o 18:00 Hob. | BRATISLAVA | bIVADLO ARENA

iIDA KELAROVA | ROMSKA BALADA
SKAMPOVO KVARTETO

HELENA JIRIKOVSKA | DANIELA SOUCKOVA | RADIM SEDMIDUBSKY | LUKAS POLAK

DIVADLO

*MRENA

HLAVNY PARTNER

CHASIDSKE PIESNE

BARUCH MYERS | MILOS VALENT
¢ JOZEF LUPTAK | BORIS LENKO

Zapadoslovenska
energetika

|lnn\1nrnnnr

AFTERPHURIKANE

BORIS LENKO | JOZEF LUPTAK | THIERRY EBAM
MARCELKA A JOZEF DREVENAKOVCI | IRENKA POKUTOVA
BELA POKUTA | MARTINKA A FERKO DuBovCI

KUNVLERG

1 O

1-8JUN 2011 | KOSICE | kASARNEAULTURPARK | DOMINIKANSKY KOSTOL | DOM SV. ALZBETY

DOMINIKANSKY KOSTOL

1.6.2011

20:00
CELLO COLOSSEUM |
GREGORIANA rremitra

KASARNE/KULTURPARK

2.6.2011

20:00

HRANA |
OSKAR ROZSA & HoOSTIA

MARTIN VALIHORA - bicie

MICHAL BUGALA - gitara

MAREK M|NAR|K - basgitara

IVANA PRISTASOVA - viola

1IGOR SABO - perkusie

vLADISLAV SARISSKY - kiavir

EUGEN VIZVARY - Rhodes piano

MARTIN WITTGRUBER - hammond organ
MAREK ORMANDiK - Stetce a platno

VSTUPENKY NA KONCERT HRANA
sU V PREDAJI V SIETI WWW.EVENTIM.SK

KASARNE/KULTURPARK

3.6.2011

18:00
IRSHAI premitra

JEVGEND IRSAI - Klavir
JozeF LU PTAK - violoncelo
MILAN PALA - husle

19:30
SISA A SIVY HOLUB
PREMIERA

miki SKUTA - klavir
BORIS LENKO - akordesn
sisa MICHALIDESOVA - pistalka a vokal

21:00

MARTIN VALIHORA
TRIO INTERNATIONAL
PREMIERA

ARPAD OLAH ([CORLEVESY

ROBERT BALZAR (c2) - kontrabas
MARTIN VALIHORA - bicie

WWW.KONVERGENCIE.SK

ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA

KON “ , KOSICE2013
VER

GEN 32

CIE KASARNGAULTURPAR

AVANMN

I
A lonzsratrium

KASARNE/KULTURPARK

4.6.2011

18:00

OD PIESNE K TANGU
MENDELSSOHN | PIAZZOLLA
PREMIERA

1cor KARSKO (sk-cH) - husle
MARIAN SVETLIK - husle
PETER ZWIEBEL - viola
Jozer LUPTAK - violongelo
NORA SKUTA - kiavir

BORIS LENKO - bandoneén

20:00

CELLO & DANCE |
BACH &
IMPROVISATIONS

J0zeF LUPTAK - violoncelo,
elektrické violoncelo, hlas a Ustne rytmy
KriszTIAN GERGYE (HU) - tanec,

choreografia

21:00 ;
MARIAN VARGA |
SOLO IN CONCERT

tyzderr  hudobngee

Ridio Radio

WWW.SVETVIN.SK

KASARNE/KULTURPARK

5.6.2011

15:30
KONCERT PRE DETI | 3+2+1+1
IVAN SILLER A HOSTIA

18:00

VOJNA A MIER
SOSTAKOVIC | DOHNANYI
RONALD SEBESTA - Kiarinet

MARTIN NOVAK (cz) - lesny roh

IGOR KARgKO (sk-cH) - husle
MARIAN SVETLIK - husle

simoN TANDREE (ux) - viola

JozeF LUPTAK - violonéelo

miki SKUTA - klavir

DOM SV. ALZBETY

8.6.2011

19:30

NOVODOBA SVETOVA PREMIERA DIELA

J.c.F. FISCHER

MISSA SANCTAE CAECILIAE
MUSICA FLOREA

zBOR sv. CECILIE

MAREK STRYNCL - dirigent

KONCERT V SPOLUPI,?ACI
SO ZBOROM SV. CECILIE

TENTO KONCERT
PODPORIL




